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Vorwort: 25 Jahre Manga-Boom in DACH

Elsa-Margareta Venzmer

Once upon a time: Wie alles anfing

Wir befinden uns cines lauen Sommerabends am Hamburger Hafen im Jahr 1987:' Der Co-
mickiinstler Matthias Schultheiss fragt bei einem Bier Andreas C. Knigge, damals Cheflektor
des Verlags Carlsen Comics, ob er Katsuhiro Otomos Manga Akira schon gesehen hite * Da
zu diesem Zeitpunkt Manga® fast ausschlieBlich in Japan erschienen, war Knigge zuniichst ver-
wundert iiber das japanische Produkt, das wie ein , Telefonbuch® aussah, zeigte sich jedoch fas-
ziniert und war schnell von dem rasanten Story-Fluss des Comics begeistert.*

Gileich am niichsten Tag iberlegte sich Knigge, wie man Manga auch im deutschsprachigen
Raum verdffentlichen kénnte.” Da Manga in Schwarz'Weill gedruckt werden, war er zuniichst
besorgt, ob die Leserlnnen hierzulande dies akzeptieren wiirden, da sich in den 1980er Jahren
Comics in Farbe etablierten.® Doch dann begann Marve! in den USA damit, Akira zu kolorieren
und in einzelnen Binden zu verkaufen, was Knigge als Chance ansah, ebenfalls mit den Japa-
nem zu verhandeln.” Es wurde schlieBlich ein Vertrag geschlossen.® Der japanische Comic
wurde westlich ,verkleidet' und in Farbe sowie gespiegelt gedruckt, sodass die Leserichiung
von links nach rechts verlief und nicht von rechts nach links wie in japanischen Manga." Da
Akira im Jahr 1991 als Anime in den deutschen Kinos unli:f,'"'gnl:l s perfekte Vorussetrungen
fur die Verotfenthichung des Manga, auch wenn es Verunsicherungen von Seiten des Verlags
gah.

Mach anflinglichen Sorgen, ob sich Akira hierzulande verkaufen wiirde, erschienen die ersten
beiden Binde im April 1991 schlieflich aul’ Deutsch und der Manga wurde ein bahnbrechender
Erfolg — eine Kultserie der 1990er Jahre,'' die cine Ziisur darstellte: Der Manga schien in
DACH offiziell angekommen zu sein. So erinnert sich Knigge:

<Der Manga hat sich ja iber Jahrzehnte hinweg entwickelt, ohne dass wir in
der sogenannten westlichen Welt davon etwas mitbekonmumen hatten, das war
fiir uns schlicht ein anderes Universum noch bis in die 1990er-Jahre, und vor
allem stand natiirlich die Sprache im Weg. Es war dann erst Akira, der die Co-
micwelt iiber Japans Grenzen hinaus elektrisierte.*"*

"'Wel. Knigge 2004: 6.

%yl Knigge 2004; 66; von Tame 2006 0.5.; Carlsen Manga! 2021: 0.5

¥ Im Japanischen ist der Plural von Manga' cbenfalls Manga', In dicser Publikation wird dic japanische Schreib-
weise Dbemommen und auf die deutsche Schreibweise Mangas® verzichiel. Dias Gleiche gilt fiir , Anime®,

YWl Knigge 2004: 66-67; Carlsen Manga! 2021: 0.5

" Wgl. Knigge 2004: 67.

"Wal. Knigge 2004: 7.

T Vigl. Knigge 2004: 67.

" Vgl. Knigge 2004: 67.

*WVal. Malone 2003: 238; Carlsen Manga! 2021: 0.5

Wyl Malone 20013: 23R

el Knigge 2004: 67; von Tome 2016: o.5,

2 Knigge 2024:; 0.5, Das Zitat entstammt ciner E-Maillkomespondenz zwischen der Autonin Elsa-Margarcta Venz-
mer und Andreas C, Knigge. Im Folgenden werden weitere Nachweise dieser Art mit , Knigge 2024: 0.5 abyge-
kiirzi.
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Carlsen Comics war somil der erste Comic-Verlag im deutschsprachigen Raum, der einen
Manga verdffentlichie.'! Aber auch, wenn Akira den ersten Manga-Durchbruch in DACH mar-
kiert, da er der erste erfolgreiche Manga war, wurden bereits andere japanische Comics vor thm
vereinzelt im deutschsprachigen Raum verdfTentlicht, wenn auch relativ unbeachtet. So publi-
zierte beispiclsweise der Verlag Rowehlt im Jahr 1982 den ersten Band von Nakazawa Keijis
Barfuff durch Hiroshima, bei dem es sich um einen autobiografischen Manga handelr. " Wegen
fehlender Resonanz'® wurden allerdings keine weiteren Biinde herausgebracht.'® 1985 erschien
der Manga Heine in Japan von Keiko Ogata und Kyvota Kita, der die Lebensgeschichte von
Heinrich Heine erzihlt und 1988 vom Verlag der Goethe-Buchhandlung abgeschlossen
wurde.'” Im Jahr 1989 wurde zudem der Manga Nikon Keizai Nyumon von Ishinomori Shotaro
im Verlag Norman Rentrop als Japan GmbH verdifentlicht.'® Dabei handelt es sich um eine
Einflihrung in die Wirtschaft Japans im Comic-5il, jedoch war dieser Manga ebenfalls nicht
erfolgreich."

In anderen westeuropiischen Liandem und in Nordamerika gab es bereits frither ausgepragie
Manga-Szenen mit leidenschafilichen Fans und spezialisierten Verlegern als zum Beispiel in
Deutschland.™ Dass Manga relativ spit in den deutschsprachigen Raum kam, hiingt zum einen
mit Geschichte zusammen. Comics jeder Art entwickelten sich hierrulande langsamer, da
Deutschland wihrend des Zweiten Weltkrieges und der DDR kulturell isolient war und nahezu
keine kiinstlerischen Freiheiten méglich waren.?! Ab den 1960¢r Jahren setzten die groben Ver-
lage zudem hauptsichlich auf auslindische Importe, deren Stil von deutschsprachigen Comic-
Kiinstlerlnnen nachgeahmt wurde.” Zum anderen hatten Manga lingere Zeit einen schlechten
Ruf. Ende der 1980er Jahre nahm das Gsterreichische Fachmagazin Comic Forum beispiels-
weise Manga als obszin wahr, da in ihnen angeblich fuBerst viel Sex dargestellt werde.™ Sol-
che Vorurteile sorgten dafiir, dass sich Leserlnnen und Verlage erst mehrere Jahre spater fur
Manga begeisterten,

Mach dem emnschligigen Erfolg von Akira folgten deswegen zunichst emiichternde Jahre. An-
dere Verlage trauten sich zwar, ebenfalls Manga zu publizieren, so verdffentlichten Schreiber
& Leser 1993 Koike Kazuos und Ikegami Ryoichis Cryving Freeman in |7 Banden und kurz
danach der Reiner Feest Verlag (heute Ehapa/Egmant) Shirow Masamunes Appleseed. ** Da
Akira schr erfolgreich war, brachte der Verlag Alpha Comics ab 1994 zudem einen weiteren
Manga von Katsuhiro Otomo heraus — Das Sefbstmordparadies. ™ Jedoch wurden Manga in

M ygl Malone 2003: 238,

4 Vgl Malone 2013: 237,

¥ Erst im Jahr 2006 wurde das Werk als erster Manga mit cinem Max-und-Moritz-Preis aul dem Comic-Salon in
Erlangen ausgereichnet, vgl, Carlsen Manga! 2021: 0.5,
5% gl. Malone 2003: 237,

vl Fiegler 2016: 0.5,

% gl Malone 200 3: 237-234,

" Vgl Malone 2013: 23K

Vgl Malone 2013: 233,

2%l Malone 20013: 235-236,

2 %gl. Malone 2013: 235-237,

= Vel Malone 200 3: 23K,

gl Malone 201 3; 238,

® Vgl Malone 2013: 238-219,

"Wl Ziegler 2016: 0.5,
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Japan fir umgerechnet zehn Mark verkauft, wihrend sie im deutschsprachigen Raum fir hor-
rende Preise angeboten wurden,*” Das hatte eine Reihe von Flops fiir zum Beispiel den Carlsen-
Verlag zur Folge.”® Ein weiterer Fehler war, dass die Manga gespiegelt wurden, zum Beispiel
auch Appleseed.™ Denn bei Spicgelungen gab es cinige Ungercimtheiten, da die Texte zwar
ersetzt wurden, Sound-Zeichen wurden dagegen falsch herum gedruckt. ™

Dass Manga den deutschsprachigen Marki irgendwann dominieren wiirden, war damals nicht
zu erwarten.’’ , Zundichst [...] riefen wir zwar weiterhin lauthals ,Mangamania®, aber es kam
keinerlei Echo™, ™ so Knigge. . Der Sortimentsbuchhandel war irritiert, der Comic-Handel, an
franko-belgische Zeichenkunst gewihnt, lehnte das Thema teilweise sogar offensiv ab.** Der
japanische Comic schatfie aber doch noch die Wende.

Der erste Manga-Boom: Deutsche Ubersetzungen

Knigge setzie sich dafiir ein, dass Akira Toriyamas Dvagon Ball hierzulande verdifentlicht
wird, da der Manga bereits in Japan ein groBer Erfolg war.* Hiroshi Makino, der fiir den japa-
nischen Lizenzgeber Shiieisha arbentete, als auch Tonyama selbst bestanden darauf, dass Carl-
sen den Manga im Taschenbuchformat und in der japanischen Leserichtung von rechis nach
links und von hinten nach vorne verdfentlicht, was beides neu flir Carlsen war.™ Denn, wic
bereits erwiihnt, waren bei frilheren Manga die Seiten gespiegelt worden, um die westlichen
Leserlnnen nicht abzuschrecken.’ In Spanien und Frankreich hatte diese Vorgehensweise je-
doch bereits funktioniert, weswegen auch Carfsen den Schritt wagte.”” So berichtet Knigge:

wMach Akira wollte ich Dragon Ball nach Deutschland holen, damals, Mitte
der 90er, der Seller in Japan. Bisher wurden Mangaseiten gespiegelt, damit sie
wie westliche Comics zu lesen sind. Das wollte Akira Tonvama allerdings
micht, anders hite ich die Rechte nicht bekommen. Anscheinend waren nicht
mal die Japaner davon liberzeugt, dass das klappen kénne, denn von hinten*
nach ,vorne® gab ¢s bislang nicht in Evropa oder den USA. Also kamen sie
eiligst nach Hamburg, um mit mir dariiber zu reden. SchlicBlich habe ich ,ja*
gesagt, probieren wir's®. Als ich bei Carlsen dann verkiindete, was ich vor-
hatte, hielt man mich schlicht fir verriickt, das wurde ein langer harter
Kﬂn..pt-_nﬂl

Kmigge vertraute Joachim Kaps die Redaktion der Dragon Bali-Rethe an und s #ur Frankfur-
ter Buchmesse im Jahr 1997 lagen vier Titel bereits vor.™ Dragon Ball verkaufte sich zuniichst

T el, Knigge 2004: 68,
AWl Knigge 2004: 68,
gl Buchan 2017: 0.5,
"yl Treese 2006:; 64,

"% gl Knigge 2004 70,

i K.niﬂ: - T

M Knigge 2004: 70,

MWl Knigge 2004; T0-T1.
B % gl Knigee 2004: 71; Malase 2013: 241; von Tome 2006: 0.5.
"%l Kndmann 2006 0.5
gl Knigge 2004: 71,

b Knigge 2024: 0.5,

gl Knigge 2004: 71,
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nur langsam, rettete aber letztendlich den zur damaligen Zeit wirtschafilich schwiichelnden
Verlag Carlven Comics.™ Bis zum Sommer 2003 wurden sechs Millionen Exemplare des

Manga verkaufi, was damals einer der griBten Buchhandelserfolge war."' Die original japani-
sche Leserichtung und der Preis von 9.95 Mark halfen am Ende dem Manga zum Erfolg.* So

sagt Knigge:
~a Erwachsene dariiber nur den Kopf schiltieln und die Finger davon lassen,
konnte der Comic, der schon zu vergreisen drohte, wieder zur hippen Jugend-
kultur werden. Und mit ¢inem Ladenpreis von 9,95 DM fiir Kids auch wieder
erschwinglich.***

Im Mirz 2004 war Akira Toriyama schlicBlich als Ehrengast bei Carlsen auf der Leipziger
Buchmesse anwesend und einige gliickliche Fans konnten an einer Signierstunde teilnehmen, **
atand die Branche vor einem Jahreehnt noch kurz vor der Pleite, brachte die Mangnserie ,Dra-
gon Ball* von Akira Toriyama die rettende Wendung™,* kommentiert der Journalist Bastian
Knimann das Phinomen. Dragon Ball gilt deswegen als Ausloser des Manga-Booms im
deutschsprachigen Raum.*

Auch wenn es im deutschsprachigen Raum eine zeitliche Verzbgerung hinsichtlich des Durch-
bruchs des Mangas gab, konnte man diese Versiumnisse schnell nachholen und Manga konnten
emnen festen Platz innerhalb der Mammstream-Verlage emnchmen sowie den Comic-Markt do-
minieren.’” Der Aufstieg des Mangas in DACH war jedoch kein Zufall, sondemn einer Kette
von Entwicklungen in den Medien und in der Wirischafl geschuldet,*®

Zu verdanken war der Erfolg zum einem dem Fernschsender RTL 1L der Dragon Ball ab 1999
als Anime ausstrahlte und damit auch dem Manga zur Bekanntheit verhalf, Das Jahr 1999 war
ein einschidgiger Moment, der die Medien Anime und Manga verbinden sollte und einen 25
Jahre andavemden Manga-Boom i DACH ausliste, der bas heute anhdlt. So erminelie die
Wissenschaftlerin Lea Treese, dass die Verkaufszahlen von Manga bel Carlsen erst ab 1999
exponenticll ansticgen.*® Kristina Auver konstatient in diesem Kontext: ,Durch die Ausstrahlung
der Anime-Adaption von :Dragon Ball: und »Sailor Moon« im RTL 2-Kinderprogramm wurde
1999 schlieblich die Hauptphase des Manga-Booms eingeleiter. "

S0 erwarben die privaten Fernsehsender japanische Amme-Senien, die bereils in anderen Lin-
dern Westeuropas sehr populdr waren.’' Bereits seit den 1970er Jahren wurden im deutschen
und dsterreichischen Fernschen japanische Zeichentrickserien ausgestrahlt,™ zuniichst im ZDF
und ORF.* Das lag vor allem an dkonomischen Griinden: Japan wollte auf dem europiischen

el Kmgge 2004: T3: von Tame 201 6; 0.5,
"%l Knigge 2004: 72,

£ Vgl Knigge 2004: 72; von Tome 2016: 0.5.; Aver 2013: 28,
3 Knigge 2004: 72.

“ gl Carlsen Munga! 2021: 0.5.

¥ Kntmann 2006: 0.5,

o "l.-"gl. Clmmnnn 20064- 31,

n Vgl Malone 2013: 233,

= Vil Malone 200 3: 2440,

Hygl. Treese 2006: T2,

' Auer 201 3: 31.

gl Malone 2001 3; 2440.

2 Vgl Auer 2013: 29,

%ol Treese 2004: 56.
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Markt mit Anime Geld verdienen und europiische Fernsehsender wiederum Geld sparen, in-
dem sie erfolgreiche und giinstige Programme aus Japan kauften.™ Das ZDF nutzte die Gele-
genheit und es wurden Koproduktionen zwischen dem deutschen Sender und japanischen Ani-
mationsstudios realisiert wie Wickie und die starken Mdnner ab 1974 sowie Die Biene Maja ab
1976.% Aber erst die Einfiihrung des Privatfernschens im Jahr 1981 und insbesondere von RTL
Il war cin entscheidender Faktor, der die Beliebtheit von Manga befarderte.™ Auch mit weite-
ren Anime-Serien und -Filmen wie Pokémon ab 1999 wurde ein Millionenpublikum im
deutschsprachigen Raum erreicht.”’

Da die Amime-Serien sehr erfolgreich waren, kauften Fans auch Merchandising-Artikel wie
Kostiime, Spielzeug und - noch wichtiger — die Manga, auf denen die Anime basieren.*® Durch
die japanischen Zeichentricksenen und solche Produkte wurden Generationen von jungen Men-
schen mit der Anime- und Manga-Asthetik vertraut.™® Dieses Marketing-Konzept wurde von
Japan libernommen, wo bereits seit den 1920er Jahren Manga und Merchandising gekoppelt
werden.” Pokémon ist ein Musterbeispiel fiir solch multimediale Phiinomene, da neben der
Manga und Amime auch Kartenspicle und Videospiele thren Weg in die Jugendaimmer im
deutschsprachigen Raum fanden.® Um den Absatz von japamischen Comics zu steigern, such-
ten deutsche Verlage nach weiteren Marketingstrategien und stimmten thr Manga-Programm
deswegen auf das Angebot von Anime-Serien ab.** Denn es lieB sich der Trend beobachien,
dass die Jugendlichen von damals zuerst mit Anime in Kontakt kamen, bevor sie auch die da-
zupehdrigen Manga lasen ™

Wiihrend die deutsche Comic-Industrie von den 1980er Jahren bis zur Jahriausendwende eine
groble Knse erlebte — es gab kemme Comic-Eigenproduktionen mehr und auch auslindische Co-
mics (zum Beispiel Superman) wurden eingestellt —, wuchs nur cin Scktor weiter: Manga,™
Muanga, die erst einige Jahre vor Hohepunkt der Krise eine interessierte Leserschall gefunden
hatten, wiesen bereits im Jahr 2000 héhere Verkaufszahlen auf als westliche Comics. ™ Manga
hatten glinstigere Preise als andere Comics zu dieser Zeit, weswegen sie fiir Leserlnnen attrak-
tiver waren,” Es war demnach neben den Anime auch der Comic-Flaute in den 1990er Jahren
zu verdanken, dass Manga zu einem Markterfolg wurden.”’

Koristing Auer zufolge spielte in den 1990¢r und 2000¢r Jahren die Einfilhrung des Internéts im
deutschsprachigen Raum sowie dessen wachsende Geschwindigkeit fiir den Manga-Boom eine
weitere wichtige Rolle, da es unter anderem die globale Vemetzung forderte,™ aber auch die

Wl Gahlen 2008: 236

5 Wyl Gishlen 2008: 236-238,
“ Vgl Auver 2013: 29.

7 Wgl. Dolle-Weinkauff 2008: 214,
- Vgl Malone 200 3: 241.
*¥gl. Aver 201 3; 29,

Mgl Treese 2006; 29,

* Wel. Treese 20040; 67-68.
Wl Auer 200 3: 30,

* Wl Auver 2013: 30-31,

= Vgl Malone 201 3: 239.

* Vgl. Malone 2001 3; 239,

5 Vol Awer 2013: 28,

“ Wal. Aver 2013: 28

Mgl Awer 2003: 29-30.
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lokale Manga-Kultur wurde gestiirkt. So entstanden frithe Webseiten wie Mangas fiir Deutsch-
land ™

Dariiber hinaus punkten Manga durch ihre exotischen Eigenschaften: Die japanische Lesernich-
tung und die schwarz/weiben Seiten im Taschenbuchformat halfen ihnen zum Erfolg.™ So kon-
statiert Andrea Ossmann:

e Spiegelung brachie [...] mit sich, dass viele Bilder in den Mangas, die
gerade durch ihre Asymmetrie, fehlende oder ungleichmiBige Panelaufieilung
und dynamische Strichfiihrung ihren Reiz erhalten, in gespicgelter Form viel
von ihrer Aussagekraft einbiifiten, so dass bald viele Leser gegen die Spicge-
lung protestierten und auf eine miglichst oniginalgetreue Reproduktion der ja-
panischen Comics bestanden. ™"

Der SchwareWeill-Druck hat den Vorteil, dass viele kunstvolle und detaillierte Zeichnungen
mit Rasterfolien, Schatticrungen und Ton-in-Ton-Abstufungen zustande kommen, wéihrend da-
gegen in westlichen Comics oft mit vollfarbigen Flichen und Grundfarben gearbeitet wird.”
Der Zeichenstil wird so vom Druck becinflusst.™ Dariiber hinaus tragen japanische Sound-
words und Schrifizeichen in Manga zur Exotik bei.™

Da Mvagon Ball durch solche Eigenschafien fiir Carlsen ein Hit und Daverbrenner wurde,™
zogen andere Verlage nach, Ab 1998 vertffenthchte der Reimer Feest Verdag Takeuchn Naokos
Sailor Moon,™ andere Verlage folgten. Fans wollten Manga nun méglichst japanisch® und die
Verlage kamen dicsem Wunsch nach.” Die drei griBien Verlage begannen rasant, Lizenzen zu
sammeln und kaufien Titel, die bereits in anderen Lindem erfolgreich waren: Carlfsen erwarb
beispielsweise One Piece, Naruto und Yu-Gi-Oh!'; Ehapa schaffte einen neuen Imprint namens
Egmont Manga & Anime (EMA) und konnte sich Oh! My Goddess, Gundam und Ranma '
sichern; Pamini kaufte fiir das hauseigene Label Planet Manga Titel wie Hellsing, Berserk und
Lone Wolf & Cub. Die Verlage erlebten dadurch einen noch nie dagewesenen Boom.™

Solch ein Vorgang wie in Deutschland grenzt sich vom Entstehen von Manga-Miirkten in vielen
anderen westlichen Lindern ab: Don entstanden kleinere, spezialisierte Verlage fiir Manga, ™
Lediglich in Deutschland waren es zu Anfang vor allem die grollen, schon etablienen Verlage,
die die Chance sahen, den Manga-Markt selbst zu einem frithen Zeitpunkt zu dominieren,®
Im deutschsprachigen Rauwm wurden Manga anders als in anderen westlichen Lindem jedoch
nicht als Konkurrenz zu klassischen Comics angeschen, sondemn vielmehr als neues Glied in
der Geschichte ausliindischer Einfliisse auf die Comic-Kultur und ein hybrides Genre, das ei-
nem stindigen Transformationsprozess unterbunden ist.*' Durch die gesteigerte Nachfrage und

M el. Aver 20013: 30,
gl Auer 2013: 25,

T Dsamann 2004: 30
Vgl Ossmann 2004: 32.
T gl. Ossmiann 2004: 32,
™ "l.-"gl. Awser JO13: 13,

L Vgl Malone 2013: 241,
" Vil Malone 2013: 241,
gl Malone 20013: 241,
™ Vel Malone 2013: 241.
Mgl Malone 200 3; 241.
" gl Malone 2013: 241.
% al. Malone 200 3; 242
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indem Manga langsam thr Image verloren, dass sie insbesondere Gewalt und Sex thematisieren
und sonst keinen Qualititsanspruch erheben, waren Manga zunehmend in Biblhiotheken und
Sontimentsbuchhandlungen auffindbar.*

Um noch mehr Leserlnnen anzuzichen, publizierien Carlfsen und Ehapa Manga-Magazine, die
monatlich erschienen und — analog zu ihren japanischen Pendants — Fans neue Manga-Serien
kapitelweise vorstellen sollten.™ So verdffentlichte Carlsen das Shonen-Magazin Banzai!
(2001-2005) und das Shojo-Magazin Daisuki (2003-2012),* in denen beispielsweise Manga
wie Narufo und Fruits Basket prisentient wurden,®™ sowie Ehapa den Titel Manga Twister
(2003-2006) und zuvor Feest/Ehapa das Magazin Manga Power (1996-1997; 2002-2003).%
Solche Magazine dienten auch dazu, heimische Nachwuchstalente zu fordern,*’ jedoch wurden
sie schlieBlich eingestellt, da wie in anderen westlichen Lindern die Leserschaft nicht grof
genug war,*

Deutschland sowie seine deutschsprachigen Nachbam waren bisher stets Importeure und keine
Exporteure oder Produzenten der Comic-Kultur — es war den deutschen Verlagen aber nicht
entgangen, auch aufgrund solcher Magazine, dass es durch Manga weltweit eine produkiive
und aktive Fan-Kultur gab.™

Mangaka aus DACH: Von Rezipientinnen zu Produzentinnen

Wihrend Akira hauptsichlich bereits eingeweihte Comic-Leser ansprach,™ erschloss sich
durch die Popularitit neverer Manga ein vorher unbeachteter Leserkreis in der dewtschsprachi-
gen Comicszene: Frauen.,”' So waren bis zum Jahr 2006 rund 60 Prozent der Manga-Leserlnnen
weiblich.” Und diese Manga-Leserlnnen wurden schlieBlich zu Kiinstlerlnnen. In den USA
gab es bereits Fans, die sich von Rezipientlnnen zu Produzentlnnen enmtwickelten, da sie sich
mit den Manga-Figuren identifizieren kdnnen und der eher einfache Stil von Manga dazu ein-
|dt, dass sich Leserlnnen selbst das Zeichnen beibringen.™ Hierfiir erschienen Manga-how-to-
Biicher, mit denen man lemen kann, Manga zu zeichnen — zuerst in Japan, spéter auch im Wes-
ten.” In Japan gibt es schon lange Zeit eine Djinshi- (Fanzine-) oder Fan-Comic-Kultur, in
der Fans ihre Lieblingsmanga imitieren oder originelle Werke kreieren und verkaufen. ™

Wie im Jahr 2003 durch eine Umfrage in dem Fan-Magazin MangasZene deutlich wurde, zeich-
neten auch im deutschsprachigen Raum zwei Drittel der Manga-Leserlnnen selbst Manga.™

= val. Auer 2003: 32

¥ Vgl Malone 2013: 242

M Als Shijo werden Manga bezeichnet, die fibir junge Fraven konzipien sind, wihrend Shinen an cin junges,
minmbiches Publikum gerichiet sind.

" Vel Carlsen Manga! 2021: 0.5,

Vgl Malone 2001 3: 242,

%l von Tome 2016 0.5

Wl Malone 2013; 242; Knlimann 2006: 0.5,

"% gl. Malone 2013: 242

® Vgl Malone 2013: 23K

" Vel Malone 2013: 234, 240,

" Vgl Kniimann 2006 0.5

vl Malone 20013: 242,

* Vel Malone 2013: 241,

¥ gl. Malone 201 3; 242

% Vgl Mulone 2013: 243, Nach ciner Auswertung aus dem Jahe 2012 waren immer noch fast 60 Prozent der Funs
selbst als Zeichnerlnnen akuv, vel. Menens 200 2o 534,
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Deutschsprachige Amime- und Manga-Yereine veranstalteten zusammen mit Verlagen Wetthe-
werbe flir zielstrebige Manga-Kiinstlerlnnen (,Mangaka™) und verdffentlichten die ausge-
wiihlten Werke in Anthologien.™ Analog zu Japan war das Anwerben deutschsprachiger Zeich-
nerlnnen das Ziel deutscher Verlage, um diese zu firdern und deutsche Eigenproduktionen
publizieren zu kinnen.™ Von 2002 bis 2007 verdiTentlichte Carlsen die Reihe Manga-Talente
und bei EMA erschien von 2003 bis 2006 Shinkan Special,"™

Der erste deutsche Manga stammit von Jilrgen Seebeck im Jahe 2001, der zusammen mit s¢mner
Frau Junko lwamoto-Seebeck Akira und Dragon Ball Gbersetzie und dann selbst das Zeichnen
begann — Bloody Circus wurde in zwei Binden in der Reihe Carfsen Manga verbifentlicht."!
Da sich der Zeichenstil allerdings als recht europiisch erwies, akzeptierte das deutschsprachige
Publikum diesen Manga nicht, auch wenn in den Bildern viele japamische Elemente vorkom-
men.'™ 2001 erschien auch Robert Labs’ Dragic Master bei Carlsen, der besser angenommen
wurde, da er an Shinen-Manga angelehnt ist und Labs den Stil berlthmter Manga-Zeichnerin-
nen gut nachahmen konnte."™” Er kreierte daraufhin den Manga Crewman 3. Sein Stil wurde
zundichst von Dvagen Ball und One Piece beeinflusst, spiiter zeichnete Labs mehr im amerika-
nischen Stil.'"™ Er gilt aber trotzdem als Manga-Star der ersten Stunde.'™ Doch die ersten Ma-
nagaka im deutschsprachigen Raum hatten es grundsiitzlich schwer — so auch Stefan Vol und
Sascha Nils Marx, deren 2002 erschienener Manga Naglavas Herz (EMA) negative Rezensio-
nen in der Fachpresse erhielt,"™

Das Scheitern solcher Versuche zeigt, dass es damals unmiglich schien, einen Manga auf west-
liche Weise herzustellen.'” Wiihrend japanische Mangaka AssistentInnen haben, um Deadlines
einzuhalten, mussten deutschsprachige Kiinstlerlnnen alleine arbeiten und Binde wurden hiu-
fig zeitlich verschoben, wodurch es schwierig war, ein Publikum zu gewinnen.'™ Es musste
cine andere Strategie her.

[a, wie bereits erwiihnt, Manga bei Madchen und jungen Frauen sehr beliebt waren, haben die
deutschen Verlage Mangaka in diesem Publikum rekrutiert, da Shéjo-Manga auch einen leich-
teren Giewinn versprachen.'™ Das war vor allem der Anime-Serie Sailor Moon #u verdanken,
die ab 1998 auf RTL 11 ausgestrahlt wurde."" So stellt Kristina Auer fest:

wAufgrund der engen Verkniipfung von Amime und Manga stellt »Sailor Moon:
iiberdies den Ausliser fiir den Manga-Boom unter weiblichen Lesern dar [...].
Besonders der spiitere Siegeszug des sogenannten shojo-Manga auf dem deut-
schen Comic-Markt wurde durch die spezifische Asthetik und genretypische

" Als Mangaka® werden Menschen bereichnet, dic Manga machen, wobel swischen Autorlnnen und Zeichnerln-
nen nicht unterschieden wird, vgl, Mertens 201 2b: 81,
Wl Malone 2013: 243,

* Vgl Malone 2013: 243,

¥y gl, Malome 2013: 243,

™yl Malone 20013: 243,

0% gl Malone 201 3: 243,

13 Wil Malone 2013: 243,

e Vel Malone 2013: 244,

03 Wl Malone 201 3; 244,

1% % el Malone 2013: 244,

T vl Malone 2013: 244,

0% gl Malome 201 3: 244,

"™ Vgl Malone 2013; 245,

WY ol Awer 20013: 31,

(141



Geschichte jener Senie vorbereitet. So erweiterten durch den grollen Erfolg von
rSailor Moond immer mehr Comic-Verlage ihr Programm um Titel fiir e jun-
ges weibliches Publikum,*'"!

Martina Peters, eine der bekanntesten deutschsprachigen Mangaka, kam mit Manga auch erst
durch solche Anime in Berithrung: ,,Mein Initialerlebnis waren ,(Ghost in the Shell* und Sailor
Moon*, die ich als Anime gesehen habe und erst dann den Manga dazu entdeckie™,'"” so Peters.
Im Jahr 2003 erschien bei Carlsen schlieBlich der erfolgreiche Manga Prussian Biue von der
Kiinstlerin Christina Plaka, der von einer Rockband handelt. Ab 2004 wird positiv {iber deutsch-
sprachige Manga in der Comic-Fachpresse geschrieben und Manga werden als fester Bestand-
teil deutschsprachiger Comic-Kultur und als keine Modeerscheinung mehr angesehen.'"” So
hatte das Magazin Comixene 2004 einen zehnseitigen Bericht fiber Manga aus Deutschland
publiziert,'"*

Carlsen veroffentlichte darauthin im Jahr 2004 Dysropia; Love ar Last Sight von Judith Park
2005 wurde der Manga mit dem Sondermann-Publikumspreis der Frank furter Buchmesse aus-
gezeichnet.'™ Weitere Manga von Park folgten: Ysquare (2005), Ysquare Plus (2007) und Lu-
wus (2007). Die Laufbahn von Park und Plaka wurde fast musterhaft fiir die Karnieren nachfol-
gender deutschsprachiger Mangaka ''*

Gina Wetzel gewann 2003 den sweiten Platz des Manga-Wettbewerbs der Connichi und ihr
Manga (vcus Star erschien 2005 ber EMA, der eime recht diistere Thematik aufweist, da die
Protagonistin in der Holle landet."!” Alexandra Vélker nimmi in thren Werken Canwalk { 2006)
und Paris (2008) den Gothic-Lolita-Trend auf und in ihren Manga lassen sich viele verschie-
dene Gender und Ethnizitiiten wie androgyne HeldInnen finden.'"® EMA verdffentlichte weitere
deutschsprachige Talente wie Du0), Lenka Buschovi, Diana Liesaus, Alexandra Vilker und
Viviane, '™

Im Jahr 2004 war die Griindung einer deutschen Niederlassung des US-Verlags Tokyvopop zu
verzeichnen, der mit einigen lizensierten Manga-Titeln an den Stan gehen konnte wie Dearh
Note, Bleach und Sgi. Frog."™ Bereits im Jahr 2006 hatte Tokvopop in den USA 50 Prozent des
Manga-Marktes inne.'! Der damalige Carlsen-Leiter Joachim Kaps war zu Tokvepop Deutsch-
land gewechselt und hatte mehrere MitarberterInnen sowie die Kinstlenn Christina Plaka mit-
genommen, ' Die Neuauflage von Prussian Blue (dann Yonen Buzz) und dessen Fortsetzung
wurden ab 2005 bei Tokvapop verbffentlicht' sowie auch in Frankreich und in den USA.™
Tokvopop war grundsfitelich einer der Verlage, der schon frilh Manga mit deutschsprachigen

T Awer 2003: 31-32. Wobei vicle Fraven such Serien ansahen, die suf cin mnnliches Publikum supgeschnitien
sind, eftwa Pokdmor und Narwvo, vgl, Merens 20020 39,
"7 Peters zitiert nach von Tome 2016: 0.5,

gl Malone 201 3: 245,

5 vl Dolle-Weinkauff 2010; 94,

5wl Malone 20013; 246,

& vl Malone 201 3: 246,

oL Wl Malone 200 3; 246,

e Wil Malone 200 3: 246-247.

¥ gl Mertens 200 2b: 58

128 Wl Malome 2013: 247,

R el Kodmann 2006; o5,

2I% gl Malone 201 3: 247,

123 Wyl Malone 2013: 247,

123 Wpl. Knlmann 2006: 0.5,
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Titeln auf den Markt brachte.'>

Ab da an waren es dreq grolle Verlage, die deuische Mangaka und vor allem Fraven {Grdenen:
Carlsen, EMA und Tokvopop.'* Der Comic-Forscher Paul M. Malone vermutet: . Gemeinsam
verdifentlichten diese Verlage im ersten Jahrzehnt dieses Jahrhundens vermutlich mehr Werke
weiblicher deutschsprachiger Comic-Zeichnerinnen als im ganzen 20, Jahrhundert.™ '¥’

Im Jahr 2005 brachie der Manga-Verkauf in Deutschland einen Bruttoumsatz von fast 70 Mil-
lionen Euro'® und der Manga-Marki erzielte ein Wachstum von 6,9 Prozent.'™ Er lag . .damit
im Vergleich zu dem Wachstum des gesamien deutschen Buchmarkies deutlich fiber diesem,
da er nicht ¢inmal um ¢in Prozent gewachsen ist*,'" so der Journalist Bastian Kniimann damals.
Aber Manga verdriingen auch andere Comics. In Deutschland lag im Jahr 2006 der Anteil von
Manga am gesamien Comic-Umsatz bei ca. 75 Prozent,”! im selben Jahr wird die Grilbe der
Manga-Szene in Deutschland durch eine Tokvepop-Studie auf 2,452.601 Mitglieder bezif-
fiert. !

Im September 2006 thematisierte sogar die Titelgeschichte des Kuwltwrspiege! das Phiinomen,
dass die Mehrheit der deutschsprachigen Mangaka aus jungen Frauen besteht."** Wahrend der
Kulturspiegel vier Jahre vorher Manga noch als obszin ansah, hat hier ein eindeutiger Wandel
statigefunden, da er nun deutsche Eigenproduktionen von Frauen als wertiger einschitzie als
ihre japanischen Vorbilder."™ Allerdings erschienen auch Manga von miinnlichen Kiinstlern im
deutschsprachigen Rawm wie Go Kids (2007) von Zhe Zhang bei Carisen und von dem Team
Pink Psycho (Heath und Nheira) In the End (2006) bei Takyopop.'™

MNach Dragon Ball mussten sich deutschsprachige Mangaka zuniichst an der japanischen Leit-
kultwr orientieren und es musste eine Reihe von Normen eingehalten werden, um den Leserln-
nen entgegenzukommen und diesen echte japanische® Manga bieten zu kinnen:'*® Namen, die
jupanisch klingen, asiatisch wirkende Kulissen sowie feste Regeln fiir Bildmetaphern und Laut-
malerei.'’” Wiihrend der zweiten Welle deutschsprachiger Manga, die mehr aus weiblichen
Kiinstlerlnnen bestand, fanden die Mangaka allerdings Wege, diese Malstibe lockerer zu in-
terpretieren.'*® Man konnte unterschiedliche kulturelle Anmutungen vermischen, ohne Leser
abruschrecken; es gab zum Beispiel politische Themen oder auch Sport-Manga.'* Da um die
Jahrtausendwende die Fernschsender im deutschsprachigen Raum immer mehr Jugendliche
statt Kinder ansprechen wollten, wurden Amime wie Golden Boy und Visions of Escaflowne auf
MTV und VIVA ungeschnitten ausgestrahlt.'* Erwachsenere Themen fanden so auch ihren
Weg in Manga.

¥ Wl Dolle-Weinkauff 2010: 94,
128 % pl. Malone 2013: 247,

21 Malone 2013:; 247,

Wl Kolmann 2006: 0.5,

¥ Vigl. Knlimann 2006: 0.5,

I3 Kniimann 2006: 0.5,

Mgl Knlimann 2006: 0.5,

BN gl Awer 200 3: 40,

133 Wil Malone 2013: 247,

T Vel Dolle-Weinkauff 2010: 96.
Wl Malone 2013: 248,

138 Wl Malone 2013: 248,

U7 Vel Malone 201 3: 248,

HEY gl Malome 201 3; 248,

1 Vgl Malone 2013: 248-249.
Yol Treese 2006: 69,
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Wihrenddessen wuchs die Nachfrage nach Shinen-Ai-, Boys-Love- bew. Yaoi-Manga - Gen-
res, die sich hauptsichlich an Fraven richten und von Liebesbenichungen swischen Jungen oder
Miinnern handeln.'" Im Jahr 2000 erscheint mit dem Manga ZETSUAIL von Minami Ozaki der
ersie Boys-Love-Manga von Carlsen,'" allerdings stammt er von keinem deutschsprachigen
Mangaka. 2005 verdffentlichte EMA den ersten deutschen Shdnen-Ai-Manga und zwar Shang-
hai Passion von Ying Zhou Cheng, der eine Liebesgeschichie zwischen einem aktiven {seme)
chinesischen Mann und einem passiven (uke) Europder thematisiert,'"

Seitdem sind weitere deuschsprachige Shinen-Ai-Manga bei den dren groBen Verlagen er-
schienen: Tokvopop feierie einen Erfolg mit Stupid Story (2008-2012) von Anna Hollmann,
der 2008 den Sondermann-Comic-Preis der Frankfurier Buchmesse gewann und auch in Frank-
reich verlegt wurde.'** Die grifite Anzahl von Boys-Love-Reihen deutschsprachiger Manga-
Zeichnerlnnen erschien damals bei Carlsen, etwa Marika Pauls Roval Lip Service (2011-20135),
Zofia Gartens Killing lago (2000-2011) sowie Martina Peters” und Anne Delseits Lilientod
(2009-2011).'%

Der Comic-Markt im deutschsprachigen Raum wurde in den Folgejahren weiterhin von Manga
dominiert, allerdings fiel der Anteil der Manga am deutschen Markt im Jahr 2010 von 75 anf
60 Prozent."*" Manche Verlage hatten vor allem deutsche Manga aufgegeben wie Eidalon oder
Dyoemer Knaur,'"V Das Verdffentlichungstempo der Comic-Verlage wurde bei Manga langsa-
mer und Manga-Progrmmme kleiner, aber trotzdem blicben Verlage wie Carlsen, EMA und
Tokvopop ihren Kiinstlerlnnen treu.'*® Bis heute verdffentlichte zum Beispiel Carfsen die
Werke vieler namhafter Mangaka wie Judith Park, Martina Peters, Christina Plaka, Inga Stein-
metz, Oroken, Melanie Schober und Kamineo.'*

Der Aufschwung kam allerdings rasch wieder und der Einfluss von Manga im dewschsprachi-
gen Raum ist deutlich spiirbar, was man unter anderem an deren Bedeutung filir den deutschen
Buchmarkt wihrend der Corona-Pandemie erkennen kann.

1w gl Malone 201 3: 249,
141 Wil Carlsen Manga! 2021: 0.5
" Vgl Malone 2013: 250.
42 Vgl Malone 201 3: 251,
MW el, Malome 2013: 251,
HEYpl, Malone 200 3: 251,
HT% gl Malone 201 3: 251,
ME Wyl Malone 2013: 251,
¥ % pl. Carlsen Manga! 2021: 0.5,
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Keine Krise in Sicht: Der heutige Manga-Markt

Als ich Andreas C. Knigge frage, ob er wahrend seiner Zeit bei Carlsen Comics bereits absehen
konnte, dass Manga eine so grofRe kulturelle Bedeutung im deutschsprachigen Raum erlangen
wiirden, scherzt er: ,,Ja, nicht nur im deutschsprachigen Raum, sondern das ist zu einer welt-
weiten neuen Jugendkultur geworden. Nein, ganz ehrlich, das war jenseits aller VVorstellungs-
kraft damals.“** Hinsichtlich der heutigen Wahrnehmung von Manga im deutschsprachigen
Raum im Vergleich zu den 1980er und 1990er Jahren konstatiert er:

,Damals war der Manga noch etwas weitgehend Exotisches, heute ist er Alltag.
Und nicht nur das. Wenn man sich ansieht, dass selbst in Europas Comic-Hoch-
burg Frankreich heute bereits die Halfte des gesamten Comic-Umsatzes auf
Mangas entfallen, dann erkennt man berhaupt erst die tatsachliche Dimen-
sion. 151

Anhnliches lasst sich auch im deutschsprachigen Raum feststellen — der Manga-Boom halt wei-
terhin an und ist groRer denn je. Ein Blick auf die Zahlen und weitere Entwicklungen: Zunéchst
sind im deutschsprachigen Raum neue Verlage entstanden, die auf Manga spezialisiert sind.
Nachdem Joachim Kaps zwdlf Jahre bei Tokyopop tatig war, griindete er 2017 seinen eigenen
Verlag — altraverse. Bereits im Jahr 2018 wurden von altraverse zweieinhalb Millionen Bii-
cher verkauft und innerhalb von zwei Jahren wurde ein Umsatz von Uber sechs Millionen Euro
erzielt.*>® Zum Erfolg verhalfen zu Anfang Lizenztitel wie Meine Wiedergeburt als Schleim in
einer anderen Welt und Goblin Slayer, aber auch deutschsprachige Mangaka werden weiterhin
gefordert — aktuell hat der Verlag rund 13 Kiinstlerinnen unter Vertrag.*>* Darunter sind Al-
joscha Jelinek und Mareike Noske aka Blackii, die bei dem Verlag ihren Manga Children of
Grimm 2024 debiitieren werden.™® | Wir wollen kiinftig eine bessere Losung fiir die Produktion
deutscher Themen finden®, so Kaps, ,,um dieses Fehlen von Magazinen zu ersetzen. Da geht es
kurz gesagt darum, einen schnelleren Rhythmus bei Fortsetzungsgeschichten zu bekommen,
damit es auch spannend bleibt.“!*® Ein weiteres Ziel sei es, die Zusammenarbeit mit anderen
européischen Manga-Verlagen zu starken, um den standig wachsenden Fangruppen gerecht zu
werden und Trends im Auge zu behalten.'®” Zu den verlagseigenen Bestsellern Anfang 2024
gehdren unter anderem Solo Leveling, [Mein*Star] und Fullmetal Alchemist Ultra.'*®
Ebenfalls 2017 entstand das Label Manga Cult des Verlags Cross Cult.'>® Seinen Schwerpunkt
—von seinen Anfangen bis heute — beschreibt der Verlag selbst folgendermalien:

,,Im Fokus stand die Veroffentlichung von hochwertigen Sammelausgaben be-
liebter und langst vergriffener Manga, langersehnten Fanlieblingen sowie von
Manga, an die sich kein anderer so recht trauen wollte. [...] Mittlerweile haben

150 Knigge 2024: 0.S.

151 Knigge 2024: 0.S.

152'\v/gl. Heller 2024: 0.S.

158 \vgl. Heller 2024: 0.S.

154 vgl. Heller 2024: 0.S.

155 v/gl. Jakubowski 2023: 0.S.

156 Kaps zitiert nach Heller 2024: 0.S.
157 vgl. Heller 2024: 0.S.

158 \gl. Sebastian 2024: 0.S.

159 vgl. Cross Cult 2022: 0.S.
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wir unser Programm um zahlreiche Manga fiir jeden Geschmack erweitert.«1%°

Zu beliebten Titeln des Verlags gehdren unter anderem die Bestseller-Reihe Demon Slayer —
Kimetsu no Yaiba und der Mystery-Hit Die Tagebiicher der Apothekerin.*®! Im August 2022
eroffnete das Unternehmen in Stuttgart den Manga Cult Store auf 100 gm im Milaneo-Ein-
kaufszentrum und plant auch weitere Stores, in denen Fans nicht nur Merchandising-Artikel
und Manga kaufen kénnen, sondern auch Signierstunden mit Manga-Stars genieRen.®? Aber
auch Buchhandelsketten legen in diesem Bereich nach. So eréffnete Thalia ebenfalls 2022 einen
Pop-up-Store in Offenbach mit Blichern ausschlieBlich aus dem Manga-Sortiment und anderem
Merchandising wie Figuren.1®3
Dariiber hinaus wurde im Jahr 2012 das Label KAZE Manga gegriindet, das sich in weniger als
zehn Jahren zum zweitgroBten Manga-Verlag in Deutschland entwickelte.*%* Titel wie der Vol-
leyball-Manga Haikyu!! und die Dark-Fantasy-Serie Jujutsu Kaisen, die im Jahr 2021 die er-
folgreichste Manga-Serie auf dem deutschen Markt war, trugen zu dem Erfolg mal3geblich
bei.®> Auch Tokyo Ghoul, der eigentlich seit 2019 abgeschlossen ist und zwischen 2015 und
2017 der meistverkaufte Manga in Deutschland war, weist immer noch beachtliche Verkaufs-
zahlen auf.*®® Zu neueren Titeln des Verlags gehoren der FuRball-Manga Blue Lock und der
Comedy-Manga Spy x Family, zu denen ab 2022 Anime-Umsetzungen erschienen, sowie der
Boys-Love-Manga My Pretty Policeman.'®” Seit 2022 werden KAZE Manga und weitere
KAZE-Marken (KAZE Anime und KAZE Games) unter der Marke Crunchyroll weitergefiihrt.168
,»Anime und Manga gehdren zusammen®,’®® so Crunchyroll-Prasident Rahul Purini tiber die
Entwicklung. ,,Angesichts von fast 30 fantastischen Jahren KAZE in Frankreich und 12 ebenso
fantastischen Jahren in Deutschland sind wir begeistert, Crunchyrolls Manga- und Home-En-
tertainment-Geschiift jetzt auf die nichste Ebene zu bringen. 1"
Ende des Jahres 2021 liel? sich folgende Markt-Verteilung unter den deutschsprachigen Manga-
Verlagen feststellen:

1. Carlsen Manga! / Hayabusa: 37,4 %
KAZE Manga: 16,7 %
Tokyopop: 13,2 %
Egmont Manga: 11,9 %
altraverse: 10,7 %
Manga Cult: 7,3 %
Panini Manga: 2,0 %
Andere Verlage: 0,8 %*"

N OhE WD

160 Cross Cult 2022: 0.S.

161 \/gl. Cross Cult 2022: 0.S.

162 \/gl. Buchreport 2023: 0.S.

163 \/gl. Lutz 2022: 0.S.

164 \/gl. Borsenblatt 2022a: 0.S.

165 \/gl. Borsenblatt 2022a: 0.S.

166 \/gl. Borsenblatt 2022a: 0.S.

167 \/gl. Borsenblatt 2022a: 0.S.

168 \/gl. Borsenblatt 2022b: 0.S.

169 Pyrini zitiert nach Barsenblatt 2022b: 0.S.
70 pyrini zitiert nach Bérsenblatt 2022b: 0.S.
111 vgl. Manga Passion/Maximilian 2022a: 0.S.
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Carfsen Manga! @bt an, dass der Verlag von seinen Anfingen bis zum Jahr 2021 insgesami ca.
60 Millionen Manga druckte.'™ Und jedes Jahr werden mehr Manga verdffentlicht, Dem Bir-
senverein des Deutschen Buchhandels zufolge wurden zum Beispiel im Jahr 2017 bei Manga
945 Neuerscheinungen verzeichnet, im Jahr 2021 waren es bereits 1185 und im Jahr 2022
schon 1390 Titel.'™ Nach dem Buchreport hatte der Manga-Umsaiz in Deutschland im Jahr
2021 gegeniiber 2020 um 75 Prozent zugelegt, trotz Corona-Pandemie,'™

Die ersten Jahre der Pandemie waren fiir die Buchbranche und Verlage grundséitzlich schwierig
— auber fiir den Bereich der Belletristik, was den Manga zu verdanken ist, da diese zu diesem
Bereich dazugeziihlt werden.'™ Manga gehéren als Comics dem Bereich der Belletristik an und
nicht zum Beispiel dem Kinder- oder Jugendbuch, was vermutlich den vielen unterschiedlichen
Manga-Genres und Themen geschuldet ist, die sich von pornografischen Inhalten bis Kinder-
miirchen erstrecken.'” . Laut einem Bericht des .Buchreport® ist es vor allem der andavernden
groBen Nachfrage nach Manga-Comics zu verdanken, dass die Belletristik als einzige Waren-
gruppe im Jahr 2022 bei Absatz und Umsatz iiber dem Vorjahr liegt, trotz Krise™.'™ fasst die
Journalistin Christiane Lutz in diesem Kontext zusammen. KAZE Manga (jetzt Crunchyroll)
konnie semen Umsatz im Jahr 2021 im Vergleich zum Rekordjahr 2020 sogar mehr als verdop-
peln.'™ In Deutschland sind inzwischen zwei von drei verkaufien Comics Manga'™ und sie
sind die drittgrifbie Kategorie innerhalb der Belletristik im Buchhandel, direkt nach erzihlender
Literatur und Spannungsliteratur.'®!

Auch auf Messen und Conventions lassen sich Rekorde verzeichnen. Auf der Manga- und
Anime-Convention DoKomi in Dilsseldorf im Jahr 2022 kam eine Rekordzahl von 75000 Be-
suchern zusammen.'™ Auf der Leipziger Buchmesse im Jahr 2023 fand paralle] die Manga-
Comic-Con statt, groBer als je zuvor.'™ Anime tragen dabei weiterhin zum Erfolg der Manga
bei. So gehdrte die bereits angesprochene Dark-Fantasy-Rethe Jujursn Kaisen 2022 zu den er-
folgreichsten Serien bei KAZE Manga (jetzt Crunchyroll), was auch dem Anime zu verdanken
ist."™ Zwischen Anime und Manga gibt es also weiterhin eine Wechselwirkung und man kann
die Medien nicht getrennt voneinander betrachten. Das Gleiche gilt inewischen vermehrt fiir
Videospiele, durch die auch viele Fans mit Manga in Berithrung kommen.

Neben Lizenztiteln aus Japan veroffentlichen die deutschen Verlage auch weiterhin deutsch-
sprachige Kiinstlerlnmen. So konstatiert Kai-Steften Schwarz, Programmchef bei Carlsen
Mangal

wDualitativ stehen die deutschen Arbeiten den japanischen quasi in nichts nach.

M Wl Carlsen Manga! 2021: 0.5,
Myl Luiz 2022: 0.5.
Ml Jakubowski 2023: 0.5,
™ Wl Lutz 2022: 0.5.

P Yl Lutzr 2022: 0.5,
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' ¥l von Torne 2023: 0.5,
B % el Lutz 2022: 0.5,
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Allerdings sind die Produktionsbedingungen andere als n Japan, wo die Mang-
aka mit Assistenten arbeiten und somit in kurzer Zent viel mehr Seiten abliefem
kinnen. ="

Bei Epmont Manga wurde unter anderem der deutschsprachige Fantasy-Comedy-Titel Demon
King Camio (2015-2016) publiziert, der von dem Artist-Duo CHASM (Zeichnungen: Marika
Herzog, Story: Michel Decomain) geschaffen wurde,'™ sowie der Boys-Love-Band Dreizehn
(2014) von Mangaka de.zibel.""” Carlsen Manga! hat auch einige Werke deutschsprachiger
Kiinstlerlnnen im Programm, darunter Schattenarie von Zofia Garden und Anne Delseit (En-
core Edition 2023), Lupus in Fabuwla (2016-2017) von Kamineo, Das Liberi-Profekr (2016~
2019) von Tamasaburo, Personal Paradise — Brave Brother (2017-2022) von Melanie Scho-
ber, Schneeballen: Verliebt in Japan! (2017) von Inga Steinmetz oder auch GoForlt (2015
2016) von der erfahrenen Mangaka Christina Plaka."**

Im Jahr 2016 griindete Christina Plaka zudem die erste traditionelle Manga-Zeichenschule na-
mens i am mangaka! in Offenbach am Main und lehrie iiber 250 Schiillern bereits das Manga-
Zeichnen."™ Fiir Hundeliebhaber verdffentlichte Carfsen Manga! 2023 den deutschsprachigen
Manga Baddog und Goodboy von Olschi,"™ der seinem Stil zufolge auch Batman-Fans anspre-
chen kinnte. Die Kilnstlerin gab zuvor bereits Another Me im Eigenverlag heraus. "'

Ber Tokyopop sind vor allem drei erfolgreiche Eigenproduktionen zu nennen: Ermafrodito
Harfows Begehren (2019) von Esa Parr, der Boys-Love-Manga Srermensammler (2016-2018)
von Sophie Schénhammer und Anna Backhausen sowie das Shinen-Abenteuer Goldfisch
(2016-2019) der bekannten Manga-Zeichnerin Nana Yaa."" Nana Yaa konnte sich bereits eine
Fanbase aufbauen, indem sie Dojinshi-Selbstpublikationen und Werke bei Delfinium Prints und
Neon Comicy verdffentlichte.' Da Esa Parrs Werk so erfolgreich war, wurde es auch bei To-
kyapap in den USA verdffentlicht."™ Dariiber hinaus holte sich der Verlag die Zeichnerin Ban
Larbo aus der Schweiz ins Boot; thr Manga Kamo — Pakt mit der Geisterwelt erschien von 2007
bis 2019.'*

Aber auch Verlage, die nicht auf Manga spezialisient sind, veriffentlichen solche. So hat der
Hinstorff-Verlag nur einige Manga im Programm und fTihrte erst 2015 einen Graphic-Novel-
Bereich ein."* Dennoch erschien hier die Historie-Trilogie fm Eisland (2015-2016) der Mang-
aka Kristina Gehrmann."" Der Cursed-Verlag, der einen Schwerpunkt auf homosexuelle Lite-
ratur aufweist, veriffentlichte den Boys-Love-Manga TEN (2013-2016) von Martina Peters,
der schlicBlich auch vom Verlag MxM Bookmark in Frankreich lizenzient wurde."™ Mantina
Peters beschriinkt sich allerdings nicht nur auf die eigene Kunst, sondern verfasst auch Manga-

3% Schwarz zitiert nach Jakubowski 2023: 0.8,
W Wel Suchan 2016a: 0.5,

BT Vgl Suchan 2017: 0.5,

el Suchan 2016a: 0.5,

" Wel Plaks 2024: 0.5,

% gl Manga Passion/Maximilian 2022b: 0.5.
19 \rul. Mlnll Pazion M oximilian 2022k 0.5,
" Wpl. Suchan 2016a: 0.8.

%l Suchan 200 6a: 0.5,

% vl Tokyopop 2020: 0.5,

" ¥l Suchan 2006a: 0.5,

19 % el Suchan 2016a: 0.5,

T Vgl Suchan 2016a: 0.5.

Yol Suchan 2016a: 0.5,
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how-to-Bilicher, So erschienen 2016 Manga einfach zeichnen Band 1: So fdngst du an und
Manga Einfach zeichnen Band 2: Kolorieren beim EMF-Verlag, mt denen man Manga-Zeich-
nen lemen kann,'™

Der Independent-Verlag Schwarzer Turm kann die Mangaka Sabrina Schmatz sein Eigen nen-
nen und verdffentlichte ihre Nachkriegszeitromanze Miinchen 1945 ab dem Jahr 2016.°™ Aber
auch Manga von Kami und Julia Schlax gehdren zum Programm von Schwarzer Turm, etwa
Schlax” Mementa Mori — A Circus Tale aus dem Jahr 2023, Schlax verdifenthchie bereits 2008
eine Geschichie in dem von Egmont Manga heravsgegebenen Band Subway ro Sally — Story-
boek, in dem deutschsprachige Zeichnerlnnen kurze Manga zu Lyrics der Band Subway 1o Sally
umsetzten. " Im Jahr 2015 wurde der Verlag Krankenkuss gegriindet und feierte ein Jahr spiter
auf der Frankfurter Buchmesse sein Debiit mit dem Anbook Shinkai Kisu — Play with me in
kinky waters, das Beitriige von verschiedenen Zeichnerlnnen enthdlt. ™™ Zu deutschsprachigen
Eigenproduktionen gehiiren bei dem Verlag die Manga Caprive Black (2016) der Osterreicherin
Mina We und der Boys-Love-Titel Dreamcandy (2016) von Tesla. ™™

Abschliefend seien die Verlage Delfininm Prinis und Zwerchfell zu erwiihnen. Bei Ersterem
erschienen unter anderem die Printversion von David Fiilekis Fantasy- Action-Story Aflani Per-
sephone (2016) und Marcel ,,Hugi* Hugenschiitts Elefantenfriedhof (2013-2018)."™ Der Ver-
lag Awerchfell konnte dagegen die Mangaka Asja Wiegand fiir sich gewinnen und publizierte
Sterne Sehen ab 2016,

Viele dieser Werke lassen sich auf den integnierten Kinstleralleen von bekannten Manga- und
Anime-Conventions finden wie der Manga-Comic-Con/Leipziger Buchmesse, Connichi und
DoKomi.™ Es lisst sich allerdings beobachten, dass deutschsprachige Manga hauptsichlich
im Eigenverlag publiziert und von den KiinstlerInnen vor Ort bei solchen Veranstaltungen ver-
kauft werden, da es beil Verlagen nicht viele Plitze fiir Verdffentlichungen von Manga-Eigen-
produktionen gibt.*"  Trotz allen Hypes stehen wir in Deutschland immer noch am Anfang®, ™
s Joachim Kaps. ..Wir kommen gerade erst an den Punkt, dass einige Themen am sogenannten
Mainstream kratzen. Das war in Japan schon vor einigen Jahrzehnten der Fall.=*™

Im deutschsprachigen Raum gehbren weiterhin Lizenztite] aus Japan #u den Bestsellern, etwa
Naruto, Spy x Family oder One Piece.?'? Insgesamt lisst sich der Comic-Markt in Deutschland
nicht mit dem in Landemn, die eme grisBere Comic-Tradition aufweisen, vergleichen. Der japa-
nische Manga-Markt erreichte 2022 Umsiitze von knapp funf Milliarden Euro, was bedeutet,
dass allein die Comics in Japan einen Umsatz erzielten, der ca. der Hilfte des Gesamtumsatzes
der deutschen Buchbranche entspricht.?"! Hiufig angebracht wird der Vergleich, dass in Japan

" Wel Suchan 2016a: 0.5,

el Suchan 2016a: 0.5,

Mgl Manga Passion/ Anne 2023: 0.5,
M gl Suchan 2016a: 0.5,

N gl Suchan 20 16a: 0.5,

J'""'Jul. Sochan Hl6a: 05,

% Ypl. Suchan 2016a: 0.8.

% Wil Suchan 2016a: 0.5,

el Suchan 2006a: 0.5,
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angeblich mehr Papier fiir Manga verwendet wird als fir die Herstellung von Toilettenpapier.”'*

Das liegt daran, dass Manga in Japan inzwischen den gleichen Stellenwert haben wie Filme
und Romane. ™"

Dennoch befindet sich der Manga-Markt hierzulande mit stetig ansteigenden Umsitzen im
Wachstum. Manga sind schon lange kein Trend mehr, sondern lingst im Mainstream angekoim-
men. So konstatiert die Wissenschafilerin Jagueline Bemdt, dass, wiihrend in der Vergangen-
hent von ener globalen .Disneyfinierung® gesprochen wurde, hiefie sich heute eine ,Mangatisie-
rung’ der Welt beobachten,”"™ Bemd Dolle-Weinkauff macht eine dhnliche Beobachtung und
kommt zu dem Schluss:

-Die Rezeption des Manga geht dabei mit einem der Amerika-Begeisterung
der 50er Jahre durchaus vergleichbaren Boom japanischer Kultur einher. Was
in den S0er Jahren Coca Cola, Jeans und Rock™n Roll bedeuteten, wird in der
Gegenwart in gewisser Weise von Sushi, Cosplay und J-Pop repriisentiert, '

Uber diese Publikation

Die vorliegende Publikation stellt eine ergiinzende Betrachtung zu den am Comic-Salon 2024
stattfindenden Manga-Ausstellungen dar,

Zunichst soll ein niherer Blick auf die heutige Manga-Szene geworfen werden, Hierfiir wurden
Mangaka befragt, die Einblicke in Themenfelder wie Verlagsarbeit und Leserschaft, die Her-
ausforderungen des demschsprachigen Markies sowie die Bedeutung der Digitalisierung und
sozialer Medien geben. Dariiber hinaus soll die Independent-Szene im deutschsprachigen Raum
vorgestellt werden. Die Publikation abschliefien werden Schlussbetrachtungen mit Zukunfts-
prognosen und Tipps von Mangaka fiur Mangaka, die eine Kamiere als Manga-Kiinstlerlnnen
anstreben.

Das Ziel dieses Katalogs ist es, die nationalen Begebenheiten der deutschsprachigen Manga-
Szene zu ergriinden und Mangaks aus Deutschland, Osterreich und der Schweiz sichtbar zu
machen,

Dieses Buch ist Akira Toriyama (05,04, 1955-01.03.2024), dem Schipfer von Dragon Ball,
gewidmet, der dieses Jahr verstarb. Danke, Toriyama-sensei, fiir all die Abenteuer, die Sie uns
geschenkt haben, und den maBgeblichen Einfluss Threr Werke auf die deutschsprachige Manga-
Kultur. Magen es weitere 25 Jahre Manga-Boom werden.

Wl Knbmann 2006: 0.5.; Dolle-WeinkaufT 2000 B3
Yl Treese M6 24,

Vgl Berndt 2008: 14,

Y el Dolle-Wemkaaf§ 2010; 90.
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l. Teil: Einblicke in die heutige Manga-Szene mit Schwerpunkt
auf Independent

Elsa-Margareta Venzmer

Inmitten der globalen Dominanz japanischer Manga hat sich die dewtschsprachige Szene 2u
einem aufstrebenden Knotenpunkt kreativer Energie entwickelt. Trotz ihrer vergleichsweise
geringen GirdBe hat sie eine leidenschaftliche Anhiingerschaft gewonnen, die sowohl von tradi-
tionellen Verlagswerken als auch von Indie-Produktionen angezogen wird.

Angesichts der begrenzten Anzahl zeitgendssischer wissenschaftlicher Literatur zur deutsch-
sprachigen Manga-Szene”'" beabsichtigt dieses Kapitel, eine aktuelle Betrachtung dieser The-
matik voraunehmen. Dazu wurden Manga-Kiinstlerlnnen befragt, um Einblicke in verschiedene
Aspekie wie Verlagsarbeit und Leserschaft, die spezifischen Herausforderungen des deutsch-
sprachigen Marktes sowie die Rolle der Digitalisierung und sozialer Medien zu erhalten.?'” Zu
diesen befragten Mangaka gehoren Pusheart, RoseNose, Kandismon, LIAN, Esa Parr, Désirée
Kunstmann alias nayght-tsuki, Julia Schlax, Kristina Gehrmann und Natalie Wormsbecher. Ab-
schlieBend sollen diese Kiinstlerlnnen detaillient vorgestellt werden. Das Kapitel einfiihren soll
die Thematik, wie die Manga-Srene im deutschsprachigen Raum #u charakterisieren ist und
wie Mangaka selbst diese erleben.

e deutschsprachige Manga-5zene ist ein facettenreiches Gefiige, das von unterschiedlichen
Perspektiven und Erfahrungen gepriigt ist. Das Independent-Artist-Duo Pusheart hebt zunéchst
die Unterschiede zwischen Manga-Lesenden und -Zeichnenden hervor und fiihrt aus:

oIn der Hinsicht gibt es unseres Erachtens nach durchaus Unterschiede.
Manga-Lesende gbt es extrem viele, aber die mesten von thnen wiirden war
tendenziell den GroBteil eher als | Konsumenten® betrachien, die spexell nach
Lizenztiteln schauen, oft aktuellen Trends nachjagen, bis hin zu einem cher
oberflichlichem, aber exzessivem Sammelwahn. Die meisten von ihnen lesen
zwar Manga, aber interessieren sich wenig fiir das Mangamachen. Sie sind eher
Teil der popkuliurellen Bewegung um Manga, Anime, Cosplay und Japan an
sich. Nur wenige finden den Weg zum Indie-Manga. Manga-Zeichnende hin-
gegen gibt s in Deutschland auch viele, der Grofeil ist weiblich und/oder
gehint dem LGBTQ-Spekirum an.”

e Mangaka im deutschsprachigen Raum seien nach Pushcart eher zersplittert und es gebe
keinen regen Austausch wie in der klassischen Comic-Szene. Viele Manga-Kiinstlerlnnen hé-
ten auch aufgrund der hohen Arbeitslast kein Interesse daran, sich zum Beispiel durch gemein-
same Treffpunkte zu vernetzen, da dies zusiitzliche Arbeit bedeuten wiirde. Die dltesten Mang-
aka in Deutschland seien erst Ende 30 oder Anfang 40, wodurch die Szene sehr jung ist.

1% he mcisten wissenschafilichen Publikationen Gber dmuch.ipn:hip Mu.ngn wurden bereits vor Giber xehn Joh-
ren wentbffenilichi.

A7 Min den Mangaka dieses Kapitels wurden Leitfadeninterviews durchgefiihrt. Die Lenfadenimterviews wurden
nach der Methiade von Horst O, Mayer durchge b und ausgewertet, vgl. Mayer 2006: 36-56. Eimge der befrog-
ten Mangaka stammen eher ans der Independent-Szene {Pushcan, RoseNose, Kandismon, LIAN, Dksirée Kunst-
mann ), andere haben sowohl bet Verlagen als auch im Ergenverlag vertffentlscht (Esa Parr, Julia Schiax, Knstina
Cichrmann, Natalic Wormshecher). Wenn manche Mangaka bei cinigen Themen nicht ziticrt werden, konnten sic
zu der jeweiligen Themank keine Auskunit geben.
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Pushcart konstatieren:

wAuch ist zu beobachien, dass sich die Szene ihre eigenen Werke oft Klein re-
det, obwohl sie auf absolut hohem Niveau arbeitet. Das mag vielleicht daran
liegen, dass Manga seit seiner Ankunft in Deutschland von vielen Seiten beli-
chelt wurde, deutsche Mangawerke immer mit den Toptiteln aus Japan vergli-
chen werden, und wir zum GroBteil weiblich sozialisiert wurden. Das Loben
des eigenen Werks wird ungern gesehen und man iiberlisst es meistens ande-
ren, dieses positiv zu bewerten.™

Im Gegensatz dazu beschreibt RoseNose den Indie-Bereich als angenchm, geprigt von gegen-
seitiger Wentschditzung und Unterstiitzung. Die Mangaka LIAN vereint beide Standpunkite und
betont, wie sich die Szene im Laufe der Zeit entwickelt hat, von anfinglichen Herausfordenin-
gen zu emner Akzeptanz unter den Kiinstlerlnnen:

LAls wir alle sehr jung waren und uns aul der Planform ammexx.de zu An-
fangszeiten des Intemets trafen, waren wir ¢in bunter Haufen Kinder und Tee-
nager. Wir haben unsere Jugend zusammen im Internet und auf Conventions
verbracht, manche sind beim Zeichnen geblieben, manche sind andere Wege
gegangen. Wenn so viele Teenies auf einem Haufen sind, gibt es alle migh-
chen menschlichen Interaktionen, hdsshich wie schin. Man hat eine Zeit lang
der deutschen Szene hinterhergesagt, dass sie sehr toxisch wiire. Ich kann nur
fiir die Zeichner sprechen, die ich in meinem Umfeld hatte und awch dort gab
es alles. Aber je dlter wir wurden und je mehr man merkie, dass wir alle koexis-
tieren kénnen, desto entspannter wurde die gesamite Szene. Mit 15 denkt man
Ja auch anders als mir 25 oder 35.%

IDhe aktuelle Manga-Szenc erlebt LIAN als schr bunt, unterstiitzend und als cinen Ot der Ak-
zeptanz. Esa Parr hat in der deutschsprachigen Manga-Szene die Erfahrung gemacht, dass so-
wohl andere Mangaka als auch Leserlnnen., die sie getroffen hat, immer sehr freundliche und
tolerante Menschen waren, Durch Online-Kontakie @u anderen KiinstlerInnen seien Freund-
schafien entstanden, die Jahre anhielten. Auch Fans aul Conventions seien sehr respektvoll.
Parr fiigt hinzu:

Lusdtzlich bin ich ein nesiger Fan der Artst Alleys, ob grob oder klein. On-

ling kann einem ¢in Kiinstler einfach verborgen bleiben und dann sicht man

einen Stand in der Kiinstlerallee und fragt sich, wie man bisher ohne diesen

Kiinstler leben konnte! Jede Convention ist filr mich wie eine Abenteuerreise

mit neuen Entdeckungen, Ich mag den direkien Kontakt zu Fans und Kiinstlern,

weswegen Conventions filr mich ein Zentrum der deutschen Manga-Szene

sind. Ein Punkt, der mir immer in der Szene aufTalle: Autoren, Leser, Gamer,

Cosplayer, alle sind so leidenschaftlich in Bezug auf Manga/Comics, das ist

wunderschin zu sehen.™

Désirée Kunstmann rufolge ist die deutschsprachige Manga-5zene vorwiegend weiblich, jung,
divers und doriiber hinaus schr aufgeschlossen. Sie denkt, dass sich die meisten minnlichen
Fans cher mit Amime beschiftigen und in diesem Bereich bleiben, wahrend weibliche Fans
neben den Anime auch Manga lesen, selbst kreativ werden und auf Conventions unterwegs
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seien: Mit Manga gab es endlich auch Geschichten fiir weibliche Leser, etwas, was es in der
Comiclandschaft zuvor kaum gab, Darum st der weibliche Anteil glaube ich immer noch so
hoch®, so Kunstmann,

Wihrend Pushcart und LIAN Herausforderungen in der Manga-Szenc beschreiben, heben Ro-
seMose, Esa Parr und Désirée Kunstmann die offene und freundliche Atmosphiire hervor, die
von Toleranz und Leidenschafi filr Manga gepriigt ist, insbesondere auf Conventions, die als
Zentrum der Szene fungieren. Es gibt jedoch auch Stimmen wie die von Kandismon, Julia
Schlax und Kristina Gehrmann, die weniger aktiv oder involvient in der Szene sind. Es gehen
demnach nicht alle Mangaka aul Conventions oder tauschen sich im Internet mit anderen
Kiinstlerlnnen aus. Obwohl Natalie Wormsbecher ebenfalls nicht mehr stark in die deutsch-
sprachige Manga-Szene involviert ist, beschreibt sie die Atmosphiire und die Gemeinschaft un-
ter den Zeichnenden dennoch als familidir und das Gefiihl des Wiedersehens auf Messen gleiche
einem KlassentrefTen.

Es lisst sich restimieren, dass nicht nur zu Manga-Anfangszeiten (vgl. Vorwort),”"® sondem
auch in der heutigen Manga-Szene die meisten Kiinstlerlnnen sowie Leserlnnen im deutsch-
sprachigen Raum eher jung und weiblich sind. Das wird auch von Kai-Steffen Schwarz, dem
Programmchef bei Carlsen Manga!, in Bezug auf die Rezeption bestiitigt. Ihm zufolge sind
Manga-Leserlnnen zwischen 13 und 40 Jahre alt.”™ Er filgt hinzu:

LDie Generation, die mit ,Dragon Ball* und ,Sailor Moon* aufgewachsen ist,
ist zum Grobteil weiter an Manga interessiert, sammelt immer noch Longseller
wie ,One Piece®, interessiert sich aber auch fiir schine Neuausgaben. Zugleich
kommen die Kinder dieser Generation selbst ins Lese- und Kaufaler **"

Hinsichtlich des Geschlechts gibt es einige Unterschiede zu Japan, da dort Manga-Fans eher
miinnlich sind, weil Manga zundichst von Minnern fiir Minner geschneben wurden, was sich
ab den 1960¢r Jahren allméhlich dnderte.”' Jedoch wird davon ausgegangen, dass heutzutage
in Japan trotz der bunten Szene weiterhin die meisten Leserlinen mannlich sind (Stand
2012, was mit den dortigen patriarchalischen Strukturen zusammenhiingen kann.

Ich habe die ausgewdhlten Kiinstlerlnnen zudem gefragt, ob sie neben Mangaka auch Cosplayer
sind. Von den neun Gesprichsigilnehmerinnen sagle nur ¢ing, RoseNose, dass sie in der Ver-
gangenheit kurze Zeit Cosplay machte. Das Ergebnis mag damit zusammenhdingen, dass so-
wohl Manga-Zeichnen als auch Cosplay (durch zum Beispiel das Nihen von Kostiimen) viel
Zeit in Anspruch nehmen. So sagt Julia Schlax: .Ein Cosplayer bin ich nicht wirklich, aber ich
habe definitiv ein Herz fiir Cosplays. Die Cosplay-Szene ist unglaublich kreativ und viele Cos-
plays sind mit sehr viel Herzblut gestaltet. 5o was find ich unglaublich begindruckend.™
Insgesamt zeigt sich die deutschsprachige Manga-5zene als dynamisches und vielfiltiges Um-
field,*** das gepriigt ist von kreativer Aktivitit und sozialen Dynamiken, die vor allem auf Con-
ventions und Messen stattfinden.

e Wil Malone 2013: 245,

%yl Jakubowski 2023: 0.5,

¥ Belywarz zitiert nach Jakubowski 2023: 0.5,

=Wl Mertens 201 2a: 38,

2I%gl Meniens 20 2a: 38,

2% Meben Alter und Geschlecht kann man noch dic Verortung erwithnen. Eva Mertens kam 2002 zu dem Ergebnis,
dass die mersten Manga-Fans sus dem Rubhrgebeet und dem Rheinland kommen. vgl. Meriens 201 2a: 43,
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Die Befragung der Mangaka zu ihrer Wahrnehmung der Manga-Prilsenz auf dem Intemationa-
len Comic-Salon Erlangen und anderen Comic-Festivals sowie zur Bedeutung anderer Veran-
staltungen (Messen/Conventions) fiir Mangaka im deutschsprachigen Raum zeigt hnliche Per-
spektiven, Pushcart betonen, dass Manga bisher auf dem Comic-Salon Erlangen eher wenig
reprisentiert waren und dass sich viele Manga-Zeichnerlnnen stattdessen auf Manga-Conven-
tions als wichtigen Vertriebs- und Austauschon konzentrieren. Sie fiigen hinzu:

~LIm Manga besser in den Salon zu integrieren, braucht es ein langfristiges
Interesse, diesen mit einem guten Programm zu etablicren. Manga-Conven-
tions an sich stellen fiir einige Mangazeichnende einen wichtigen Pfeiler des
Vertriehs dar, um Lesende fiir ihre Werke zu finden und diese zu verkaufen.
[...] Zusdtzlich sind sie auch ein groBartiger On des Austauschs, falls man das
Glikck haben sollie, mit anderen Manga-Zeichnenden auszustellen. Jedoch ist
der Indie-Manga auch hier cher cine Randerscheinung, denn die meisten Con-
ventions sind eher Popkultur-Veranstaltungen um Anime und Japan.*

RoseNose sicht die Messen und Conventions im deutschsprachigen Raum ebenfalls als wich-
tige Plattformen fiir Manga-Kiinstlerlnnen, auch aus dem Independent-Bereich, um mit Lese-
rInnen in Kontakt zu treten und sich mit anderen Mangaka auszutauschen. Sie dienten ebenfalls
dazzu, um mit Verlagen in Kontakt #u treten:

WIn Deutschland haben wir inzwischen ein groBes Angebot von Messen und
Conventions und fast alle bicten auch eine Antist Alley, wo Kiinstlerlnnen aus-
stellen kinnen. Auch alle griBeren Manga-Verlage sind gerade auf den griifie-
ren Veranstaltungen immer prisent und bieten auch oft die Maglichkeit fur
Mappensichtungen. [...] Uber Messen verkaufe ich auch immer noch die meis-
ten Biicher gegentiber Online.”™

LIAN beschreibt, dass Manga manchmal auf Comic-Festivals weniger erwiinscht sind, aber
zum Beispiel Messen dennoch ein wichtiger Ort fiir den Austausch und die Vermarktung von
Werken sind:

«Da ich leider noch nie auf dem Comic-Salon war, kann ich da leider wenig zu
sagen. Von anderen Comic-Festivals weill ich aber, dass wir mal mehr, mal
weniger erwilinscht sind. Das geht weniger von den Veranstaltem aus und mehr
von gewissen Comiczeichnern und Ausstellenden. Leider sind wir vielen alten
Hasen noch immer ein Dorn im Auge. Mit dem Aufkommen des MCU und den
Avengers Filmen gab es in der Mangaszene eine breite Masse an Fans, die sich
parallel auch fiir Comics interessiert haben. Wieso auch nicht? Man kann bei-
des migen, hauptsache ¢s macht SpaB und holt einen fiir ¢ine kurze Zeit aus
dem Alltag, Mittlerweile sind es auch viel mehr Comic-Schaffende geworden,
die cine Koexistenz schen, aber es gibt wie gesagt leider noch immer viele
Menschen, die auf uns herabblicken und sich selber, wieso auch immer,
dadurch besser filhlen. Messen sind fiir jeden Mangazeichner anders wichtig,
lch habe mich sehr darauf konzentriert und viele andere auch, aber es gibt auch
Zeichner, die man nur ein oder zweimal im Jahr antifft [...]. Fir Menschen
wie mich sind sie existenziell.*
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Esa Parr hebt im Zusammenhang mit Comic-Festivals hervor, dass Manga lingst keine Rand-
erschemung mehr seien und sich einen festen Platz in der Comic-Welt erobert hiitien, Knstina
Gehrmann hat ebenfalls den Eindruck, dass die Veranstaltungen immer ¢ane gute Mischung und
von allem etwas anbicten, wobei sich beide Mangaka nicht spezifisch auf den Comic-Salon
bezichen. Désirée Kunstmann reflektiert dagegen die Herausforderungen, denen sich Manga-
Zeichnerlnnen auf Comic-Festivals stellen miissen, und betont, dass Manga immer noch nicht
50 ernsl genommen werden wie andere Comic-Genres:

B8 kommen zwar auch Cosplaver auf den Comic-Salon, aber insgesamt fiihit
man sich als Vertreter der Manga-Szene nicht so gut aufgehoben. Da ich aus
Erlangen komme, gehe ich schon seit ich 10 Jahre alt war auf den Comic-Salon,
und die Besucher waren schon immer eher Comiclesende Erwachsene, weswe-
gen ich mich als junger Manga-Leser riemlich fehl am Platz fihlte. Manga-
Verlage, dic vor Ort sind, haben meistens auch Comic-Inprints, auf die sie sich
beim Comic-Salon konzentrieren, weil es sich anders nicht lohnt. Das ist auch
in Ordnung so, denn der Comic-Salon ist fiir Comics da und Manga haben auch
ihre eigenen Conventions. Allerdings kann man auch nicht dariiber hinwegse-
hen, dass deutsche Manga-Zeichner sogar bei Ehrungen in der Vergangenheit
cher belachelt wurden. Natiirlich bleibt man als Manga-Leser und -Zeichner
dann lieber auf den eigenen Veranstaltungen, wenn man bei Comic-Veranstal-
tungen nicht das Gefiihl hat, emst genommen zu werden.™

Sie flhr weiter aus, dass die meisten Mangaka vermutlich nicht emnst genommen werden, da
sie sehr jung sind. Zwar wiirden sich Manga und andere Comics immer weiter annithern, jedoch
glaubt sie, dass es noch ein langer Weg sein wird, bis Manga auf Festivals wie dem Comic-
Salon endgiiltig respektient wiirden.

Insgesami zeigen die Antworten der Kiinstlerlnnen, dass Manga auf klassischen Comic-Fesu-
vals weniger repriisentient sind und spezielle Manga-Messen und -Conventions eine groBere
Rolle fiir die deutschsprachige Manga-Szene spielen. Manche Mangaka wie Esa Parr und Kris-
tina Gehrmann sehen trotzdem eine gewisse Anniherung zwischen Manga und anderen Comics
aul Comic-Festivals, Solch eimne Anndherung kinnte fir Comic-Festivals den Vorteill haben,
auch Manga-Fans und somit jingere Menschen anzuziehen.

1. Stilistische Merkmale und Genres

Als Manga gerade erst den deutschsprachigen Markt eroberten, mussten deutschsprachige
KiinstlerInnen zunfichst den Stil und Thematiken japanischer Manga nachahmen, um Leserln-
nen nicht abzuschrecken (vgl. Vorwort).”™ In dieser Sektion soll der Frage nachgegangen wer-
den, ob sich inzwischen ein eigenstiindiger Stil im deutschsprachigen Raum entwickelt hat und
welche Manga-Genres sich lierzulande besonderer Beliebtheit erfreven. Bedeutet der Begniff
Manga doch, aus den sinojapanischen Zeichen man (zufallig, ziellos, zusammenhanglos, ver-
schieden) und ga (malen, zeichnen) zusammengesetzt,™ frei Gbersetzt Verschiedenes Zeich-
nen.”™ Und auch die japanische Kultur ist bekannt dafiir, dass sie Fremdes fibernimmt und

=4 Vgl Malone 201 3; 248,
5 gl Kohn 20016 248,
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damit ein neues, verfindertes Produkt schaffi. ™" So wurden japanische Comics urspriinglich von
europdischer und US-amerikanischer Kunst, insbesondere von Satire-Magazinen, gepriigt.***
e Manga-Kiinstlerlnnen wurden gefragt, ob ¢s bestimmite Themen oder Genres gbi, die be-
sonders gut oder weniger gut von Manga-Leserlnnen angenommen werden. Die Priiferenzen
der deutschsprachigen Leserschaft hinsichtlich bestimmiter Themen und Genres werden von
den befragien Mangaka vielfiiltig beschrieben. Pushcan betonen die Beliebtheit von Boys Love
und Romance, mshesondere im Indie-Bereich, und bezewchnen die Genres als . Daverbrenner™,
Nach RoseMNose konsumierte die breite Masse am meisten Shonen-Titel wie Demon Shaver und
Jujutsu Kaisen, aber auch Romance, Shjo und Shinen Al seien schr beliebt. Sie bestiitigt, dass
es im Independent-Bereich einen Hype um Boys-Love-Manga gibt und fithrt aus:

SAllgemein queere Geschichten sind sehr stark vertreten im Indie-Bereich,
Man findet zu jedem Genre (Fantasy, Alltag etc.) etwas, aber was mir sehr stark
auffillt und was ich auch sclbst schr mag, ist, dass wir geme queere Themen
in unsere Geschichten einfliefien lassen. Das zeigt mir immer wieder, dass un-
sere Szene sehr queer und bunt ist.”

Auch anderen befragten Mangaka fEllt dieser Trend auf. Esa Parr bekriftigt die anhaltende
Belicbtheit von Shonen, Shijo und Boys Love und bezeichnet die Genres als , All-Time-Clas-
sics™ auf dem deutschen Markt. Trotzdem sei der Markt ,omnivor™ und es gebe auch Nischen-
Titel. LIAN merkt an, dass sie micht denselben Marktiiberblick habe wie ¢in Verlag, aber trotz-
dem scheinen ihr Boys Love und Shdjo zu den Bestsellern zu gehdren. Sie fligt hinzu, dass sich
der Geschmack der Leserlnnen auch mit dem Alter verfindert:

~Man darf nicht vergessen, dass es unseren Beruf, so wie er existiert, hier nicht
gab. Ich habe das Gefiihl, dass wir noch immer auf der Suche nach ,dem rich-
tigen® sind und viele von uns nie zur Ruhe kommen. Die Welt verindert sich,
das Internet veriindert sich und wir miissen irgendwie mithalten. Viele Kolle-
glnnen fangen an, mehr mit ihrer Kunst zu wollen und etwas mit Bedeutung zu
schaffen. Friiher ging es in den Geschichten um klassische Themen, die man
als Jugendlicher mochte oder die man nachgeahmt hat: Die erste Liebe in der
Schule, jemand besonderes in einer neven Welt zu sein, ein Magical Girl mit
Superkraften zu sein und seine Freunde beschiitzen zu kinnen oder was auch
immer die verschiedenen Themen unserer Mangas waren. Jetzt lese ich viel
von erwachsenen Beziehungen, mentale Gesundheit und Alltagssorgen werden
in unseren Mangas verarbeitet, sowie die Suche nach sich selbst und anderen
Themen, die mit dem Wissen ¢iner erwachsenen Person nochmal anders er-
zahlt werden konnen,™

Ahnliches kann Jonas Blaumann, Programmleiter von Egmont Manga, bestitigen:

WIch glaube, dass die Leser cinerseits immer alter werden. Manga-Leser sind
meist sehr treu und hdren nicht mit Anfang 20 auf. Die Programme aller deut-
schen Manga-Verlage haben sich in den letzten Jahren entsprechend verinder.

BT¥ gl Treese 2006: 25-26.
28 Vol Treese 2006: 26, 29,
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Es gibt viel mehr Titel fiir dltere Leser, ™

Désirée Kunstmann Gillt ebenfalls auf, dass sich das Alterwerden der Szene auch in neveren
Werken widerspiegelt und betont, dass langlaufende Shinen-Titel und Boys Love besonders
erfolgreich seien, wobei es ruhigere Slice-of-Life-Serien schwerer hiitten. Auch losei-Senen
werden Kunstmann zufolge hierzulande als weniger priasent wahrgenommen, Kandismon, Julia
Schlax und Kristina Gehrmann kdnnen keine konkreten Informationen zu bevorzugien Genres
liefern, wihrend Natalie Wormsbecher bedauert, dass Science-Fiction auf dem deutschen
Markt weniger erfolgreicher sein soll, da es eines ihrer Lieblingsgenres ist.

Insgesamt spiegeln die Antworten der KiinstlerInnen eine breite Palette von Vorlichen wider,
wobei Boys Love und Romance als besonders beliebt gelten, wiihrend Mischen-Genres wie
Science-Fiction, Josei und Slice-of-Life-Serien midglicherweise vor Herausforderungen stehen.
Die Vielfalt der deutschsprachigen Manga-S#ene wird durch die Akzeptanz und Offenheit ge-
geniiber queeren Themen unterstrichen. Es lisst sich aber auch ¢in Umbruch in den favorisier-
ten Genres feststellen, 2008 stellte der Wissenschafiler Bernd Dolle-Weinkauff noch fest, dass
die beliebtesten Manga-Genres bei Leserlnmen Fantasy, Comedy, Action und Science-Fiction
seien.”™ Und obwohl es inzwischen Manga fiir dltere Konsumentinnen gibt, fllt im Buchhan-
del auf, dass sich so genannte Silver Manga in Deutschland noch nicht durchgesetzt haben, was
wohl am jungen Alter der Leserschaft liegt. Denn dabei handelt es sich um Manga fiir Menschen
im Rentenalter, die das Leben im Ruhestand thematisieren. "

Wihrend Manga-Rezipientlnnen in der Vergangenheit das Exotische an Manga bevorzugten
wie japanische Schauplitze und japanisch klingende Namen und es ablehnten, wenn Manga zu
deutsch® waren (vgl. Vorwort),” scheint sich dies ebenfalls langsam zu ndern.™ Als die
ausgewiihlten Mangaka gefrapt werden, wie sie mit miglichen kulturellen Unterschieden in den
Erwartungen der Leserschaft umgehen, sagen Pushcart:

~Obwohl unsere Geschichie in Japan spielt und auf ¢inem dort ber Manga be-
lichtem Trope aufbaut, gab es durchaus einen Unterschied in der Wahmeh-
mung unserer Geschichte als ,Boys Love®. Da viele japanische Manga relativ
starre Gienres bedienen und selten von den dont etablierten Erzihlstrukiuren
abweichen, hat sich die Erwartung der Lesenden unserer Geschichte nicht mit
unseren Inhalten gedeckt und hat daher einige abgeschreckt/nicht dberzeugt,
Allerdings bekamen wir auch oft Feedback dazu, dass sie trotz dieser anfiing-
lichen Unsicherheit dabeigeblieben sind und sehr glicklich dariiber sind. Es
gibt allerdings auch eine andere Fraktion deutscher Lesenden, die gerade Japan
als Schauplatz ablehnen, weil sie davon iibersdmgt sind.”

LIAN sicht das dhnlich und verweist auf gesellschafiliche Unterschiede, insbesondere in der
Darstellung von Frauenfiguren:

«Was das Verhalten der Charaktere angeht, hat sich meine Leserschaft eher
gefreut, dass bestimmie Klischees der japanischen Vorbilder versucht werden

=* Blaumann zitkert nach Suchan 2017: 0.5,
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aufrubrechen. Man kann das sehr gut an ,Mechanical Princess® erkennen, das
2012 gestantet 151, e weibliche Haupthigur Bijou 51 am Anfang noch recht
nah an japanischen Midchenfiguren orientiert, aber mit der Zeit habe ich mich
damit nicht mehr wohl gefiihlt. Ich kann mich nicht in die Frauenbilder hinein-
versetzen, die nun einmal aus der Gesellschafi heraus entsiehen, in der ich nicht
lebe. Unsere Gesellschaft hier ist anders und das habe ich mehr und mehr ein-
fheben lassen. Zum Gliick passt es sehr gut in die Story und somit in die Cha-
rakierentwicklung.

LIAN erkennt auch problematische Dialoge in klassischen Boys-Love-Manga wie ,.Du willst
es doch auch, das sehe ich™ und deswegen entwickeln sich die Bezichungen in ihren eigenen
Boys-Love-Geschichten langsamer und gesiinder. Natalie Wormsbecher geht ebenfalls auf Fe-
minismus ¢in und sieht ihn sowie andere progressive Themen flir deutschsprachige Manga als
Chance, um sich von japanischen Comics abzugrenzen:

<Eine grifiere Thematisierung der deutschen Kultur in den deutschsprachigen
Manga wire eine Chance, sich von den japanischen Werken abzuheben. In
Deutschland haben bestimmie Themen wie Feminismus, Identitit und Gesell-
schafiskritik cinen griBeren Stellenwert als in Japan. Das muss nicht unbedingt
Hauptthema emnes deutschsprachigen Mangas sein, aber ¢s kann in der Darstel-
lungsweise der Geschichte durchscheinen und dadurch dem Manga an sich ei-
nen erfrischenden neuen Touch verleihen.™

In bisherigen Studien findet man vergleichbare Ergebnisse, die Differenzierungen zwischen
deutschsprachigen und japanischen Manga zeigen. Die Manga-Forscherin Kristina Auer
kommi etwa in einer Untersuchung deutschsprachiger Manga 7o dem Ergebnis, dass die Hilfie
dieser Manga keinen Bezug zu japanischer Kultur, sondem einen konkreten Berug zum kultu-
rellen Himtergrund der jeweiligen Kanstlerlnnen haben.”™ Dariiber hinaus verwendeten sechs
von zehn Mangaka deutsch klingende Titel oder Figurennamen.”** Es scheint aber auch Unter-
schiede zwischen Independent- und Mainstream-Manga zu geben. So stellt RoseNose fest:

wIm Manstream-Manga werden oft stereotypische TypenThemen behandelt.
Bestimmite Minner-Fravenbilder. Oft werden auch Ideen/Konzepte, die gut
funktionieren, bis zum geht nicht mehr ausgeschlachtet. Es gibt auch hier Aus-
nahmen, aber ich persénlich habe das Gefiihl, dass es ist immer schwieriger
wird, Titel zu finden, die fir mich noch funktionieren, die ich geme lese. Bei
unabhingigen Mangaka hab ich das Gefiihl, mehr Diversitiit zu finden. Ofi be-
handeln diese auch eine Art Aufklirung zu bestimmiten Themen. ™

Hinsichtlich des Suls von Manga hat sich im deutschsprachigen Raum auch einiges veriindert.
atilistisch haben sich viele deutsche Mangaka inzwischen langst von den einstigen japanischen
Vorbildern entfernt™,*™ konstatiert der Journalist Lars von Torne. Auch Wissenschaftler Bernd

Dolle-WeinkaufT attestierte den deutschsprachigen Kiinstlerlnnen bereits im Jahr 2010 eine ei-
gene Handschrift sowie erzihlerische und gelegentliche satirische Qualitiiten, die nicht mehr
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auf Einfliisse aus Japan zuriickgehen, sondern neue Standards setzen, ™’

Tvpische Sul-Elemente von japanischen Manga wie eine ausdrucksvolle Mimik, grofie Kuller-
augen und eine dynamische Seitengestaltung™® (hiiufig mithilfe von filmischen Mitteln) wer-
den in deutschsprachigen Manga nur zum Teil ibemommen. So stellt Kristina Auer in ihrer
Untersuchung fest, dass zwar eine dynamische Seitengestaltung und grolle Augen eingesetzt
werden, aber nur ca. die Hilfte der Mangaka eine expressive Mimik bei ihren Charakieren, um
ihre Emotionen auszudriicken, verwendeten.”™ In 40 Prozent der deutschsprachigen Werke
wilrden die Charakiere realistischer und in ihrer Mimik und Gestik natiiclicher dargestellt sowie
weniger iibertrichen als in japanischen Werken.”™ Auch die Kleidung. Frisuren und Proportio-
nen seien hiiufig realititsgetreuer.*' Auer zufolge werden in deutschsprachigen Manga zudem
Miinner zum Beispiel weniger androgyn dargestellt als in japanischen Shijo-Manga 2*
Kiinstlerlnnen selbst haben eine dhnliche Meinung. So sagt der bekannte Mangaka David
Fileki in einem Interview: . Zu meinen, Manga sei das mit den groBen Augen, ist ¢in Trug-
schluss, ein Zerrbild. [...] Was Manga ausmacht, ist die besondere Art des Erzihlens.**** Im
Hinblick auf deutschsprachige Manga sieht Joachim Kaps grundsatzlich groBe Entwicklungen:
wieichnerisch hat sich die deutsche Mangaka-Szene in den letzien Jahren sehr stark verbessert,
und in vielen Fiillen erreichen die Produktionen ein sehr hohes Niveau, “**

Fileki bemerkt, dass er mittlerweile viele Aspekie der Erzihlweise von Manga auch in anderen
Kunstformen wiedererkennt. Ein Beispiel hierfiir seien die ausgedehnten Handlungsstrange von
Fernschserien wie Breaking Bad:*** . Das gab's im Manga schon in den 1960er Jahren - jetzt
merkt der Rest der Welt es auch,**

Es lisst sich zusammenfassen, dass sich deutschsprachige Werke sowohl thematisch als auch
stilistisch immer mehr von japanischen Comics entfernen. Es entwickelt sich eine einheimische
Manga-Kultur, die sich durch progressive Thematiken und individuelle Stile auszeichnet.

2. Verlagsarbeit und Leserschaft

Die Befragung deutschsprachiger Manga-Kiinstlerlnnen zu den Themen Verlagsarbeit und Le-
serschaft ermdglicht Einblicke in die Herausforderungen und Dynamiken der Branche. Konkret
wurden die Mangaka befragt, wie sich die Zusammenarbeit mit Verlagen im deutschsprachigen
Raum gestaliet, wie deutschsprachige Leserlnnen auf ihre Werke reagieren und ob es Unier-
schiede im Feedback im Vergleich zu anderen Regionen gibd.

~Wir kinnen, was das angeht, nicht aus persinlichen Erfahrungen sprechen, da wir selbst nie
Interesse daran hatten. bei cinem Verlag verdffentlicht zu werden®, sagt das Independent-
Mangaka-Duo Pusheart. Sie gehen jedoch darauf ein, dass lingere Serien oft Schwierigkeiten
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hiitten, einen Platz bei Verlagen zu finden,™’ und die anfingliche Bezahlung oft sehr gering sei.
Sie heben hervor, dass das dentsche Publikum Werke, die japanischen hnlich sind, besser an-
nehme. Sie flihren weiter aus:

wDas merkt man unter anderem auch daran, dass auch deutsche Eigenproduk-
tionen hiufig von rechts nach links gelesen werden, wie ein japanischer Li-
zenziitel. [...] Es gibt noch immer bei einigen [Leserlnnen] das grofie Vorur-
teil, dass unabhiingige Manga nur deshalb unabhingig sind, weil sie zu schlecht
fiir den Verlag seien. Auch wird Indie oft mit ,Hobby*® gleichgesetzt und der
professionelle Anspruch daran ist nicht klar, Der Indie ist in der allgemeinen
Mangaszene absolutes Nischenprodukt, da er auch fast ausschlieBlich iber
Social Media oder lokalen Conventions gefunden werden kann. Oft gibt es
noch immer Probleme, gerechie Preise bei den Lesenden fiir die eigene Arbeit
ru verlangen, obwohl dieselben Preise bei Verlagsprodukien, ohne mit der
Wimper zu zucken, gezahlt werden. Die deutschen Lesenden, die sich aller-
dings fiir unabhiingige Manga interessieren, sind sehr treu und bereit. einen
lange und geduldig zu unterstiitzen.”

RoseMNose hatte bis jetzt ebentalls wempg Kontakt :u Verlagen, hitte aber eimiges durch Freun-
dInnen und Verwandte mitbekommen, RoseNose beschreibt die ersten Hiirden der Kontaktauf-
nahme mit Verlagen und konstatien, dass Mangaka lange Zeit auf Antworten per E-Mail warten
miissten oder manchmal gar keine Antwort erhielien. Auch sei keine Zusammenarbeit zustande
gekommen, wenn Verlage und Kinstlerlnnen unterschiedliche Vorstellungen hinsichilich
Ideen und Konzepten hatten. RoseNose lobt allerdings, dass Verlage auf Veranstaltungen wie
Messen Mappensichtungen anbieten und sie Mangaka vor Ort ihre Meinung geben, Die Reak-
tionen der Leserlnnen auf ihre Werke beschreibt si¢ im dewtschsprachigen Raum als sehr positiv
und wiirde sich sogar mehr Kritik wiinschen. Sie erzihlt darauthin von einem Fall, der zeigt,
wie unterschiedlich Leserlnnen aus verschiedenen Landem auf ihre Werke reagieren, und ver-
weist auf gesellschafiliche Unterschiede:

~Ein Beispiel, was mir hier im Kopf geblieben ist, war der Altersunterschied
Zwischen meinen beiden Protagonisten in meiner Geschichte Flowrishing Flo-
wer, Milo ist 17 Jahre alt und Ben 21 Jahre, Das Alter hat bei den deutschen
Leserlnnen nie grof eine Rolle gespielt. In den USA ist das allerdings bei ei-
nigen sauer aufgestofen. Mir war bewusst, dass der Altersunterschied grifer
ist und Milo noch minderjdhrig ist. Mir ist auch bewusst, dass das Thema be-
hutsam und mit einer gewissen Sensibilitidt zu behandeln ist. Was ich auch the-
matisiere in der Geschichte. Auch weill ich, dass die Rechtslage in den Landem
unterschiedlich ist. Nur mit so0 einem teilweise doch emotionalen Feedback
hatte ich im ersten Moment dann doch nicht gerechnet.”

Kandismon hat sich ebenfalls noch nie bei einem Verlag beworben, allerdings kam Papertoons
auf sie mit einem Angebot zu. Sie hebt die Anerkennung deutscher Kiinstlerlnnen durch Lese-
rinnen hervor:

T e bestitigt wiederum Jonas Blaumann: JFs gibt auch Manga-Leser, dic manche Semen gar nicht erst anfan-
gen, wenn sic wissen, duss es mehr uls zchn Bande werden, Zumindest lesen wir das auf vielen Online-Plattfor-
men”, Blaumann ztier nach Suchan 2017: 0.5,
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wDas Feedback deutscher Leser sticht oft hervor, wenn sie bemerken, dass
meine Comics von emmem deutschen Kiinstler gereichnet werden und wenn sie
deutsche Begriffe oder One in meinen Comics erkennen! Die Leser freuen sich
oft sehr darliber, tiber deutsche Zeichner zu stolpern im Online-Webcomic-Be-
reich! Ansonsten sehe ich keine Unterschiede im Feedback.*

LIAN kenni einige Personen aus der Verlagsbranche, da sie seit dem Teenageralter Teil der
Manga-5zene ist und sie mit ihnen bei Mappensichtungen ins Gespriich kam. Manchmal hat sie
eine Visitenkarte bekommen und konnte per E-Mail mehr in die Tiefe der Projekte gehen. Wie
es heutzutage ist, kann sie nicht genau beurteilen, aber da weiterhin viele Verlage auf Messen
vertreten sind und manche auch Mappensichtungen anbieten, wiirde sie heutzutage denselben
Weg einschlagen. Den E-Mailkontakt beschreibt sie hingegen manchmal als frustrierend, da
man nicht die erste Prioritdt bei Verlagen sei und die Redakieurinnen auch andere Projekie
stemmen milssten.

Esa Parr hat bis jetzt mit zwei oder drei kleinen Verlagen und emem grolien Verlag ( Tokyopop)
zusammengearbeitet. Die Ausammenarbeit mit Letzterem beschreibt sie als ,.immer sehr ein-
fach™. Sie vergbttere die Mitarbeiterlnnen dort, sowoh] im deutschen als auch internationalen
Raum, und es gebe ein sehr gutes Arbeitsklima. Im Gegensatz zum Eigenverlag gebe es aller-
dings bei der Zusammenarbeit mit einem Verlag nicht so viele Fretheiten: Kompromissbereit-
schaft und Kntikfiihigkeit seien eine Grundvoraussetzung, So kann es natiirlich vorkommen,
dass der Verlag Verbesserungswiinsche baw. -vorschlige hitte. e Vorschlige, die sie bekam,
seien allerdings immer sehr durchdacht gewesen, auch wenn es die eine oder andere Diskussion
gepeben hitte. Wenn thre eine Szene oder Textstelle besonders wichtig war und eine besondere
Relevanz fiir die Story hat, durfte sie sie beibehalten. Aber man miisse sich bewusst sein, dass
die Story oder Charaktere hichstwahrscheinlich tiberarbetet werden.

e Reaktionen der Leserlnnen aut thre Werke seien unterschiedlich. In threm Vorwort von
Ermajrodito schrieb sie, dass die Story bestimmit nicht jeden anspricht. Aber die Riickmeldun-
gen der Fans seien grundsditzlich sehr positiv und sie seien bepeistert von einzigartigen Boys-
Love-Geschichten. Negatives Feedback hat sie in Hinsicht aufl die Komplexitit ihrer Ge-
schichte erhalten. Sie behandelt auch geisteswissenschafthiche oder kunsthistonsche Themen
sowie zum Beispiel die Geschichte Venedigs im 16, Jahrhundert und Medizingeschichte, das
sei keine leichte Kost. Dieses Feedback sei in allen Regionen Ghnlich.

Désirée Kunsumann weist auf die Problematik hin, dass hierzulande die Schwierigkeit oft noch
besteht, dass Redakteurlnnen neben der Betreuung von deutschsprachigen Mangaka auch viele
andere Aufgaben hiinen. Sie sagt weiter:

wAber ich glaube, auch, dass sich in dem Bereich in den letzten Jahren auch
schon je nach Verlag einiges getan hat und viel Meues probiert wird. Bei Lesem
aus Deutschland habe ich das Gefuhl, dass sie mehr Verstiindnis dafur haben,
wie viel Arbeit in einen Comic flieBt, und sich eher auf sensible Inhalte einlaz-
sen. Bel internationalen Lesern sind Comicseiten gefiihlt mehr ,Content®. In
meinem Comic Morgens Mittags Abends verlicben sich zwei Stiefgeschwister
incinander, was sich als Konfliktpunkt durch die Geschichte zieht. Deutsch-
sprachige Leser verstehen, dass Stiefgeschwister nicht Blutsverwandt sind,
aber internationale Leser leider eher weniger.”
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Auch hier werden, dhnhich wie ber RoseMose, gesellschaftliche Unterschiede ben der Leser-
schaft deutlich, Julia Schlax weist auf die unterschiedliche Arbeitsweise von Verlagen hin.
Manche hitten Redakicurlnnen, die die Kiinstlerlnnen bei ihren Werken betreuen. Beim Inde-
pendent-Verlag Schwarzer Turm hatte sie dagegen kompletie kreative Freibeit und konnte ihre
Gieschichte so gestalten und erziihlen, wie sie wollte. Aus dem deuischsprachigen Raum hat sie
sher positives und respekivolles Feedback von Leserlnnen erhalten. Enghschsprachiges Feed-
back habe sie vereinzelt auch aul englischen Webcomic-Seiten bekommen, Unterschiede beim
Feedback konnte sie allerdings nicht erkennen.

Kristina Gehrmann beschreibt ihre Zusammenarbeit mit Carlsen und Hinstorff als sehr effektiv
und produktiv und sie beschreibt den Vorgang, ein Manuskript einzureichen, wie folgt:  Man
reicht ein Projekt ein und der Verlag kann es dann annehmen oder auch nicht. Es gibt einen
Buchvertrag genau wie fr andere Blicher, Autorénhonorar und Abgabefristen.” Thr Manga-
inspirierter Comic fm Eisland sei zwar neben Deutschland auch in China erschienen, aber von
dort hitte sie bislang kein Feedback von Leserlnnen erhalten.

Matalie Wormsbecher beschreibt dagegen alterative Wege, auch ohne Verlag als Mangaka
erfolgreich #u sein:

wMktuell scheint es mir, dass die Arbeit mit einem Verlag immer mehr an Be-
deutung verliert, Frither war es fur die eigene Selbstbestimmung als Zeich-
ner*in unverzichtbar, eine Zusammenarbeit mit einem Verlag anzustreben,
Heutzutage ilbernchmen Plattformen wie Webtoon teilweise die Funktion ei-
nes Verlags, man findet dort mitunter sogar ein deutlich grélleres Publikum.
Was Geld angeht, so kann man auch iiber Instagram, Tik Tok und YouTube
auch ohne Verlag sehr erfolgreich werden. Ich wall Verlagen thre Rolle als Ta-
lentschmiede nicht komplett absprechen, viele erfolgreiche Zeichner®innen
finden noch immer dber Verlage ihren Weg auf den Markt. Aber um Erfolg zu
haben, in welchem Sinne auch immer, sind Verlage nicht mehr unumgehbar.™

Dne Reaktionen von deutschsprachigen Leserlnnen auf ihre Werke beschreibit sie als sehr herz-
lich, auch wenn ihre Publikationen bei Todyopap schon einige Zeit zuriickliegen: [ Ajuch heue
noch werde ich manchmal von Erwachsenen angesprochen, die mir erzihlen, dass sie mit mei-
nen Werken aufgewachsen sind, was mich jedes Mal sehr riihre.™

Insgesamt zeigen die Antworten ein breites Spektrum an Erfahrungen und Einschitzungen be-
ziiglich der Zusammenarbeit mit Verlagen und des Feedbacks der Leserschafi. Die meisten
Kiinstlerlnnen hatten mehr Erfolg damit, Verlage direkt auf Messen bei Mappensichiungen an-
zusprechen als durch E-Mail Kontakt aufzubaven. Zudem machen die Mangaka auf die hane
Arbeit der Redakteurlnnen aufmerksam, die viele Kiinstlerlnnen gleichzeitig betreuen miissen
und dariiber hinaus noch andere Aufgaben iibernchmen miissen, wobei es zwischen grileren
und kleineren Verlagen Unterschiede zu geben scheint. Bei griBeren Verlagen haben die Mang-
aka beschrieben, dass mehr in ihre Werke eingegriffen wird, withrend es bei kleineren Verlagen
mehr kreative Freiheiten geben soll.

Trotz Herausforderungen und Ver@nderungen in der Branche und auch wenn es teilweise ge-
sellschaftliche Unterschiede bei der Rezeption gibt, bleibt die Wertschatzung der Leserlnnen
fir die Werke der Mangaka deutlich.
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3. Herausforderungen des deutschsprachigen Marktes

Die Mangaka sind in ihren bishengen Antworlen bereits auf eimige Herausforderungen des
deutschsprachigen Marktes eingegangen. In dieser Sektion wurden sie konkret gefragt, welche
Herausforderungen es fir die Independent-Szene gibt und welche herausfordemnden Aspekie
sie fiir Mangaka im deutschsprachigen Raum im Vergleich zu Japan sehen. Das Feedback der
Kiinstlerinnen bietet Einblicke in verschiedene Hindemnisse und Unterschiede zwischen den
beiden Miirkten.

Esa Parr hebt hervor, doss die Anzahl der Miglichkeiten fiir Mangnka im Verlagsbereich in
Deutschland begrenzter sei als in Japan, was auf die weniger etablierte Priisenz von Manga in
der deutschen Kultur zuniickzufiihren sei:

~Die Anzahl der Mangaka, die im Verlag unterkommen kbnnen, ist hierzu-
lande natiirlich wesentlicher kleiner als in Japan. Zwar werden Manga auch in
Deutschland im Alltag immer prasenter, aber sie sind noch lange nicht so om-
miprisent wie in Japan. Die Verlage kimnen nicht jedes Projekt von heimischen
Kiinstlern umsetzen, da ¢s manchmal einfach keine verfiigbaren Slots mehr im
Programm gibt. Zusitzlich zu den Dingen, die man in der Hand hat, wie die
Qualitit der Zeichnungen oder eine gute Geschichte, spielen auch Gliick und
Timing eine Rolle, ob das eigene Projekt genau in diesem Moment zum Verlag
und seinen Plinen passt.™

Désirée Kunstmann betont die hohen Erwartungen der LeserInnen, die deutschsprachige Mang-
aka mit japanischen vergleichen, Sie hebt die Schwiengkeiten hervor, mit den besten Werken
aus Japan hierzulande konkurrieren zu miissen:

~Man muss bedenken, dass bei uns fast nur Manga rauskommen, die in Japan
bereits super erfolgreich sind, also nur das Beste vom Besten. Auch in Japan
bt es mittelmiBige bis schlechte Manga, die wir hier me zu Gesicht bekom-
men. Die Herausforderung, mit den allerbesten mitzuhalten, ist also sehr grod.™

Kunstmann macht zudem auf die Schwierigkeit aufmerksam, dass gleichzeitig die Ressourcen
und das Assistentensystem, das in Japan @iblich ist, hierzulande fehlen:

~Dann kommit noch hinzw, dass nicht alle deutschen Zeichner Vollzeit Manga
zeichnen kinnen. In Japan ist es normal, dass cin Mangaka mit mehreren As-
sistenten an einem Projekt sitzt, wihrend es hier schwerer ist, sie entweder
richtig 7u bezahlen oder dberhaupt jemanden zu finden, der einem nichtig as-
gigtieren kann."

Sie vermisst auch wichentlich oder monatlich erscheinende Magazine, die in Japan iiblich sind
und Manga kapitelweise vorstellen und in denen getestet wird, ob eine Sene erfolgreich wiire
(vgl. Vorwort). Hierzulande wiirden Manga direkt als Einzelband veriiffentlicht und miissten
demnach Gberzeugend genug sein, um direkt gekauft zu werden.

Julia Schlax weist aufl Vorurteile gegeniiber deutschen Mangaka von Seiten der deutschspra-
chigen Leserschaft hin und betont das unterschiedliche Arbeitspensum im Vergleich zu Japan,
wo Mangaka oft unter straffen Deadlines arbeiten und von Assistenten unterstiiizt werden. Kris-
tina Gehrmann vermutet ebenfalls, dass in Japan zwar hohere Auflagen diblich seien, aber auch
der Arbettsdruck extremer sei, withrend in Deutschland niedrigere Aullagen und entspanniere

[36]



Arbeitszeiten vorherrschen wilrden.

Natalie Wormsbecher beschreibt den deutschen Manga-Markn als Nischenmarkt, der im Schat-
ten der groben japanischen Hits stehe, Sie betont die Herausforderung flir deutschsprachige
Werke, mit der Flut an japanischen VerdfTentlichungen in Buchhandlungen mitzubalten, und
plidiert fiir mehr Unterstiitzung und Aufmerksamkeit seitens des Buchhandels fiir regionale
Produktionen:

~Meben den groben Hits wie One Plece und Narwio gehen Manga von deutsch-
sprachigen Kinstler*innen leicht unter. In Buchhandlungen sind diese Werke
sehr unterreprisentiert, sie miissen mit der Fluktuation der japanischen Verof-
fentlichungen mithalten. In Japan ist Manga eine hochspezialisierte Industrie,
Manga werden wie am FlieBband produziert und mehrfach verwertet: im Ma-
garin, digital, als Taschenbuch, eventuell noch als Anime, Film, Theaterstiick,
Harspiel oder TV-5Serie. Damit kinnen deutsche Werke nicht mithalten und es
ist auch ungerecht, beide auf derselben Bithne gegeneinander antreten zu las-
sen. Das ist leider das, was aktuell in Buchhandlungen passiert. Ein deutsches
Werk erscheint, wird neben die japanischen VerGffentlichungen ausgelegt, und
verschwindet nach einigen Monaten wieder aus dem Regal. Etwas mehr Ent-
schleunigung und ein groberer Fokus auf die regionale Produktion seitens des
Buchhandels wiirden deutschsprachigen Kiinstler*innen enorm helfen,”

Die Herausforderungen fiir Independent-Kiinstlerlnnen im deutschsprachigen Raum, insbeson-
dere im Vergleich zu etablierien Mirkien wie Japan, sind dhnlich.

Pushcart heben die begrenzte Sichtbarkeit innerhalb und auBerhalb Deutschlands hervor, da
Indie-Manga oft nicht in Buchliden landen und auf Conventions zwischen professionellen
Kinstlerlnnen und Merchandise-Stinden als Mischenprodukie gelten. Sie flhren weiter aus:

aelbst die Manga Comic Convention der Leipziger Buchmesse hat keinen
Spotlight fiir unabhiingingen Manga und keinerlei Auswahlknterien fiir die Be-
setzung threr Artist-Alley. Wenn man aber nicht konstant auf Conventions un-
terwegs ist (was sehr teuer und zeitintensiv ist), ist es schwer, sich einen guten
funktionierenden Kundenstamm aufzubauen.™

Pushcart zufolge fihre die steigende Konkurrenz im Online-Bereich zudem zu emer Verschie-
bung der Arbeitslast und einem hohen Druck, kontinuierlich neue Inhalte zu produzieren:

«Es gibt keine deutsche App, um die eigenen Geschichten hochzuladen und
inshesondere den jiingeren Generationen 7u priisentieren. Gleichzeitig haben
wir durch das Intemet eine absolute Flut an hochwertigen Webcomics, vor al-
lem aus Korea, die eine verkliire Anspruchshalung der oft jungen Lesenden
generiert. Die .alles umsonst® Mentalitit, gepaart mit den immer schneller ge-
forderten Update-Zyklen, sowie ciner groben Konkurrenz um die Aufmerk-
samkeit der Lesenden onling, sorgen fiir eine Verschiebung der Arbeitslast:
Man milsste eigentlich konstant neue Updates produzieren, wihrend man pa-
rallel konstant Social Media bespielt, um die Algorithmen zu verstehen und
zum ¢igenen Vorteil zu nutzen.”

Sowohl die meisten unabhingigen Mangaka als auch die Mangaka, die fiir Verlage zeichnen,
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verdienten mcht genug, um von thren Manga #u leben, hiitten noch einen anderen Job oder seien
als Freelancer umerwegs, Die unheimbhiche Arbenslast hinterlasse ber vielen grolie gesundhen-
liche Spurén wi¢ zum Beispiel Bumout.

RoseMNose betont chenfalls dic Herausforderung der Sichibarkeit, insbesondere durch die
Schwierigkeit, die eigenen Werke trotz Online-Verbffentlichung einem breiten Publikum zu-
giinglich zu machen, wobei sie auch das Problem bei den Algorithmen sicht. Existenziingsie
und die Balance zwischen der kreativen Arbeit und emmem Brotverdienstjob tragen susiizlich
zur Belastung bei. Auch sie spricht von Erfahrungen mit Burnout: ., Wir sitzen alle mit sehr viel
Leidenschaft an unseren Werken und wiirden alles daftir geben, Was oft dazu fhrt, dass man
sich schnell ausbrennt. Gerade, weil heutzutage stetige Priisenz super wichtig ist, um nicht in
Vergessenheit zu geraten.”

Kandismon identifizient finanzielle Unsicherheit als Hauptproblem fiir Mangaka im deutsch-
sprachigen Raum. Die Bezahlung eines Verlags reiche in den meisten Fillen nicht aus, um
hauptberuflich als Mangaka arbeiten zu kdnnen. Auch als Independent-Mangaka oder Webco-
miczeichnerln sei es schwierig, nur mit solcher Arbeit den Lebensunterhalt zu verdienen. Die
fehlende Prisenz von Online-Plattformen wie Webtoon und die Zersplitterung der deutschen
Szene flhrten dazu, dass viele Kiinstlerlnnen auf den intermationalen Markt ausweichen wilr-
den, um finanziellen Erfolg zu erzielen.

LIAN unterstreicht die Schwierigkeiten, cinen festen Platz auf Messen zu bekommen, und die
enormen Kosten, die damit verbunden sind:

~Viele leben vom Zeichnen und die Auslosung der Plitze auf vielen wichtigen
Messen entwickelt sich mehr und mehr zu einem groben Problem. Um auf allen
wichtigen Messen priisent zu sein, muss man auflerdem enorme Rilcklagen ge-
bildet haben. Neben Steuern und Nebenkosten fallen pro Jahr, wenn wch diberall
angenommen werde, zwischen 7.000-8.000 Euro Standkosten an, die ich An-
fang des Jahres stemmen muss. Viele Veranstalter denken, dass wir das grolie
Cash machen, aber {iberschen, dass auch wir Steuern zahlen und auch fiir uns
alles teurer wird. Wir gehen als Independent-Zeichner immer in Vorkasse und
haben das Risiko des finanziellen Verlustes immer auf unserer Sente. [... ] Auf
weniger Messen zu gehen, 15t leider kaum emne Option, weil der Shift in eine
andere Richtung { Webtoon, Etsy, TikTok) nicht einfach zu machen ist. Uberall
erfolgreich prilsent zu sein, ist unmdglich ohne Burnout oder ein Team.™

e steigenden Standkosten und das finanzielle Risiko fihrien dazu, dass viele Independent-
Kinstlerlnnen mit finanziellen Herausforderungen kimpfen und sogar aufgeben milssen.
Insgesami verdeutlichen die Antworten der Kiinstlerlnnen die vielschichtigen Probleme, denen
Mangaka und Independent-Mangaka im deutschsprachigen Raum gegeniiberstehen, darunter
Bumout, begrenzte Sichtbarkeit, finanzielle Unsicherheit und die Herausforderungen im Um-
gang mit der steigenden Konkurrenz im Online-Bereich, aber auch fehlende Unterstiitzung von
Verlagen und dem Buchhandel sind weitere Herausforderungen.

Dem Egmont-Programmleiter Jonas Blaumann zulolge suchen Verlage noch nach den richtigen
Strategien fiir deutschsprachige Eigenproduktionen (Stand 201 7):

LDie Zusammenarbeit mit Kiinstlern ist im Allgemeinen schr viel autwendiger
als die Bearbeitung von japanischen Mangas. Da es sich um junge Menschen
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handelt, die oft noch in Ausbildung stehen und wenig professionelle Erfahrun-
gen haben, 151 die Zusammenarbeit manchmal schwieng. Aber auch bei uns
den Verlagen besteht hier insgesamt noch Bedarf an den nichtigen Strategien.
lch denke aber, dass sich hier v. a. in der letzten Zeit sehr viel wit. Zwar sind
wir Konkurrenten, aber ich persbnlich finde 2. B. die Arbeit, die Tokyopop mit
ihren Eigenproduktionen machi, sehr gut. Da sind echt richtig tolle Bilcher eni-
standen, dhe sich keneswegs vor japanischen Mangas #zu verstecken brauchen
und teilweise sogar die Verkaufscharts stiirmen,

Trotzdem brauchen die meisten Mangaka noch einen Broterwerbsjob, Dies hat zur Folge, dass
viele KiinstlerInnen neben ihrer Titigkeit im Comicbereich auch in verwandten Branchen Ein-
kommen generieren. Dies kann beispielsweise durch Ilustrationen oder Storyboards fiir Film-
produktionen, durch Lehrtéitigkeiten an Kunsthochschulen und in Workshops oder als Visual
Recorder fiir Untermmchmen erfolgen, die Veranstaltungen durch Zeichnungen dokumentieren
lassen,***

In Japan wurde seit dem Jahr 2002 ein newer Mittelschulplan fiir das Fach Kunsterziehung ein-
gefiihrt, der Anime und Manga beinhaltet.™ Daniiber hinaus gibt es seit 2006 eine Manga-
Fakultit an der Seika-Universitit Kyito.™' Der Beruf der/'s Mangaka wird demnach in Japan
mchr gefordert. Hierzulande miissen sich Mangaka dagegen sclbst das Zeichnen beibringen,
beispielsweise durch Nachahmung oder Workshops. ™ Zudem wird von ihnen erwartet, dass
sie viele verschiedene Fihigkeiten aufweisen milssen. So sagt Joachim Kaps, Leiter von alira-
verse: Comic- und Manga-Zeichner miissen ja idealerweise exzellente Zeichner, Texter, Biih-
nenbildner und Regisseure in einem sein. Das sind doch sehr hohe Herausforderungen an die
oftmals sehr jungen Autoren. "

Der deutschsprachige Manga-Markt weist damit auch nach 25 Jahren Manga-Boom noch grobe
Unterschiede zu den etablierten Strukturen und Ressourcen in Japan auf. Um auf dem interma-
tionalen Markt mit japanischen Manga konkwrrieren zu kbnnen, miissten deutschsprachige
Mangaka von Verlagen mehr untersiiitzt werden, durch zum Beispiel Assistentlnnen, um
schneller und stressfreier publizieren zu kdnnen. Aufgrund der hohen Umsitze von Manga im
deutschsprachigen Raum (vgl. Vorwort) sollte es den Verlagen mzwischen mighch sein, Ei-
genproduktionen stirker zu fordern. Eine weitere Lisung kimnte sein, dass sich Mangaka die
Arbeit untereinander aufteilen. So arbeiten inzwischen viele Mangaka im Team (siche auch in
dicsem Band), indem zum Beispiel eine/r die Story schreibt und der'die andere zeichnet. Da
deutschsprachige Manga inzwischen individueller und progressiver sind als viele japanische,
kdnnten Verlage von emer stirkeren Forderung einheimischer Kiinstlerlnnen profitieren.

4% Blaumann zitiert nach Suchan 2017: 0.5,
Myl won Tarne 2023 0.5,

=yl Berndn 2008: 13-14,

SN gl Berndr 2008: 14,

B Wl Auer 2013: 48,

#Y Kaps zitiert nach Suchan 2016b: 0.5,
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4. Digitalisierung und Social Media

Die Befragung deutschsprachiger Manga-Kiinstlerlnnen zu den Themen Digitalisierung und
Social Media verdeutlicht die vielfaltigen Auswirkungen dieser Entwicklungen auf die Manga-
Szene im deutschsprachigen Raum. Die Mangaka wurden konkret gefragt, wie sie digitale Platt-
formen und sozale Medien nutzen, um mit ihrer Leserschaft in Verbindung zu treten und in-
wiefern die Digitalisierung den Zugang zu Manga im deutschsprachigen Raum verindert hat.
Pushcart heben hervor, dass Social Media fiir Indie-Mangaka oft der einzige Weg sei, um Le-
serlnnen diber Vorbestellungen und Updates #u informieren. Die steigende Fragmentierung von
Plattformen und der hohe Arbeitsaufwand, um auf verschiedenen Plattformen priisent zu sein,
erschwerten jedoch die Reichweite und den Aufbau einer stabilen Leserschaft. Daher nutzen
wir Social Media nur noch sporadisch und nehmen daher in Kauf, dass immer weniger Men-
schen auf uns aufmerksam werden™, so Pushcan. Andere Mangaka wilrden ihrer AulTassung
nach zum Beispiel noch Patreon oder Discord verwenden.

Dhe Dhgitahsierung habe zwar den Zugang su Manga erleichtert, aber auch rur Verbrentung
illegaler Inhalte beigetragen und cine ,Umsonst*-Mentalitit geschaffen, die dic Werntschiitzung
fur kiinstlernische Arbeit becintriichtige. So sagen sie:

- Wir fiirchten, was allgemein Manga angeht, so hat die Digitalisierung in erster
Linie dafiir gesorgt, dass illegale Mangaseiten (mit illegal {ibersetzten Lizenz-
titeln aus Japan) sehr belieht geworden sind. Auch hat die ,Umsonst*-Mentali-
tat bei vielen dazu gefiihrt, dass man oft noch erkliiren muss, warum man Geld
fiir seine Arbeit verlangr.™

Aber Pushcart gehen auch auf die positiven Auswirkungen der Digitalisierung ein:

SLGleichzeitig wurde mit der Digitalisierung und Seiten wie Animexx die
Schwelle zum Verbffentlichen eigener Manga extrem niedrig. Man konnte
auch als Lawe den eigenen Comic emfach hochladen und Lesende finden, die
auch bereit waren, das Werk finanziell zu unterstiitzen. Allein das Aufkommen
von Online-Druckereien machte es fiir viele dberhaupt erst miglich, statt zu
Hause gedruckte und getackerte Manga-Hefichen, professionell aufgearbeitete
Einzelbiinde zu produzieren. Zusitzlich wurde es immer einfacher, auf Tutori-
als und Informationen zum Zeichnen von Manga #u kommen und der Aus-
tausch mit Kolleg®innen wurde stark veremnfacht. Die Vemetzung durch das
Internet hat dazu gefiihnt, dass man cinander gefunden hat und awch das Ziel-
publikum einen finden konnte.”

Inshesondere Social Media hiitten das Tor ins Intemationale fiir viele deutschsprachige Mang-
aka gedfThet und ftir einige Independent-Kiinstlerlnnen wurden soziale Medien zum Stanschuss
fir ihre Karriere. Inzwischen hiitte sich das aber wieder gedindent. Da nun die bekannte Webseite
Animexx als deutsche Szeneplatiform etwa seit acht Jahren immer mehr verlassen werde und
nur wenige neue Besucher generiere, verlor die deutschsprachige Manga-Szene einen zentralen
Ort des Austauschs. . So hat die Digitalisierung, welche anfinglich das Zusammenkommen der
Srene moglich gemacht hat, mittlerweile emen gegenteiligen Effekt erzielt, da die Szene nun
schr zersplittert 15t und keinen zentralen deutschen Anlaufpunkt hat”, so Pushcart weiter, Dies
hiitte zur Folge, dass viele deutschsprachige Mangaka i den intemationalen Markt abwandern,
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RoseMose nutzt Social Media, um ihre Werke #u verdffentlichen oder um neue Biicher/Pro-
dukte zu bewerben. Darliber hinaus Eadt sie thre Geschichien aul” Plattformen wie Tapas oder
Webtoon kostenlos hoch. Wenn den Leserlnnen die Geschichten gefallen, kinnen sie sich das
ganze Buch kaufen. Allerdings fehle ihr fiir regelmaBigen Austausch auf Social Media die Zeit.
Sie bevorzugt den persinlichen Kontakt aul” Veranstaltungen. Die Digitalisierung habe dazu
beigetragen, dass Manga hierzulande im Mainstream angekommen sind und an Populantir ge-
wonnen haben. Allerdings (iberfordere die Masse an Plattformen auch:

«Es 15t aufgrund der Digitalisierung heute so viel einfacher zu konsumieren. Es
gibt unendlich viele Plattformen und es werden immer mehr. [...] Inzwischen
ist @5 sogar s0, dass ich selbst oft Gberfordert bin von der Masse an Angebot,
Frilher war das alles viel komprimierter und hat sich auf wenige online Seiten
oder Verlage z.B. verteilt.™

Kandismon nutzt Social Media hauptsiéichlich, um mit einer kleinen, aber engagierten Leser-
schaft in Kontakt zu bleiben. Dafiir nutzt sie hauptsichhich Twatter und Instagram fir schnelle
Updates und Informationen, aber auch fiir Skizzen und [lustrationen, oder um auf Fragen zu
antworten. Sie [ligl hinzu:

+Hin und wieder poste ich auf Socials auch kleine Dinge aus meinem persin-
lichen Leben und Alltag, da es mir immer wichtig ist, nicht nur gine gesichis-
lose Content-Maschine zu s¢in fir meine Leserschaft, sondemn gine etwas per-
sonlichere Verbindung aufrubaven.™

Deswegen betreibt sie einen kleinen Discord-Server, der nur fiir Patreon-Supporter verfiighar
ist. LIAN beschreibt, wie die Digitalisierung die Verbreitung von Manga erleichtert hat und
neuen Talenten groflartige Moglichkeiten gab, unabhiingig von Verlagen und deren strikten
Auswahlverfahren zu agieren und 1hre Werke einem breiteren Publikum zuganglich zu machen.
Frither hiitten sich die Mangaka bei Wetthewerben getroffen, als es nur animexx.de gab. Je
mehr die Digitalisierung voranschntt, desto mehr Zugang hiitten auch Kiinstlerlnnen. die sich
das teure Equipment nicht leisten konnten. Digitales Zeichnen hat sich schliefilich immer mehr
verbreitet und irgendwann kamen Webseiten wie Webtoon und Tapas, auf denen Manga gele-
sen und hochgeladen werden kdnnen.

Sie selbst postet gelegentlich auf Twitter und Instagram und machte thre Online-Aktivititen
weiter aushauen:

HLusammen mit meiner Schwester, die als Social Media Managerin bei Five
Guys arbeitet, habe ich einen groben Plan gemacht, wie meine Kandile in Zu-
kunft bespielt werden. Doch egal wie ich es drehe und wende, ich vermisse
eine Plattform wie Animexx, wo sich ¢infach zentral alles in der Szene ab-
spiclte. Wir hatten die Einsicht in alle Bereiche, ob Cosplay, Fanfiction, Craf-
ting, RPG’s usw, Man konnte sich eine Leserschaft aufbaven, weil stindiger
Zugnff auf Informationen der gezeichneten Mangas vorhanden war.”

Meben Pusheart bedavert demnach auch LIAN das Fehlen eines zentralen Austauschorls wie
Animexx. Plattformen wie Patreon sind fiir sie Fluch und Segen zugleich. Man miisse aufpas-
sen, es mit der Arbeit micht iibertreiben, aber gleichzeitig se1 man unabhiingiger von zum Bei-
spiel Verlagen.

[41]



Esa Parr war in der Vergangenheit aul Facebook und hat dort ihre digitale Laufbahn angefan-
gen, nutat inzwischen aber haupisichhich nur noch Instagram. Trotz ihrer Priisenz aul Social
Media betont sie gleichzeitig den Reiz von gedruckien Manga fir viele Leserlnnen:

LDie Digitalisierung hat den Zugang zu Manga stark vereinfacht, Ich lese die
neusten Kapitel meiner Lieblings-Manga inzwischen in Apps und die Eigen-
produktionen selbsistiindiger Kiinsiler online, z.B. Webtoon. Allerdings gibi es
nach wie vor Einzelbiinde oder Reihen, die ich unbedingt gedruckt im Regal
haben mochte. ™

Desirée Kunstmann nutzt Webcomic-Plattformen und Social Media, um Feedback 7u erhalten
und ihre Geschichten zu teilen. lhrer Erfahrung nach kaufen Leserlnnen die Druckversion lie-
ber, wenn sie bereits wissen, worum es geht. Animexx, Webtoon oder auch Tapas sind ihre
bevorzugten Kanile. Die Digitalisierung habe den Zugang 7u Manga hieraulande grundsitzlich
erleichtert. In Deutschland bevorzugten aber nach wie vor viele Menschen gedruckte Biicher
gegeniber E-Books. Aufgrund eimger grober illegaler Scanlations-Webseiten sei es fur viele
Leserlnnen lange Zeit normal gewesen, Manga kostenlos zu erhalien, was dem Markt insgesamit
schade und eine ungesunde Erwartungshaltung bei den Konsumentlnnen fBrdere. Diese Ten-
denz zeige sich auch auf Webcomic-Plattformen, auf denen eine Vielzahl von Comics legal und
kostenlos rur Verflgung steht. Dennoch steige dort die Erwartungshaltung der LeserInnen stéin-
dig, als hditten sie ¢inen direkien Anspruch aut die Comics. Durch die Struktur dieser Plantfor-
men, die wichentlichen Uploads und das schnelle Tempo der sozialen Medien wilrden Manga
nicht mehr als Kunst, sondern als ,Content® betrachtet.

Julia Schlax betont die Bedeutung von Webcomic-Plattformen wie Webtoon, Animexx und
Tapas sowie Social Media wie Instagram und Twitter/X fiir den direkten Kontakt mit Leserin-
nen und die Priisentation von [llustrationen und Webcomie-Updates. Knstina Gehrmann nutzi
verschiedene Social-Media-Plantformen, um ihre Hlustrationen zu priisentieren und potenzielle
KundInnen zu erreichen, wobei die Bedeutung von Plattformen wie Webtoons flir deutschspra-
chige Leserlnnen zunchme. Sie filhrt weiter aus:

~Als hauptberufliche Ilustratorin ist Social Media fiir mich sehr wichug. Ich
nutz¢ w.a. Facebook, Discord, Twitter/X, Instagram, Bluesky und Linkedin,
Leser*innen kinnen dariber mit mir in Kontakt treten. [...] Man sollte auf je-
dem Profil mindestens den Link zur Portfolio-Webseite haben, sodass man
leicht kontaktiert werden kann.”

MNatalie Wormsbecher hebt die Bedeutung einer eigenen Webseite und von Social Media flr die
Veriffentlichung und Vermarktung von Werken hervor, da der digitale Raum fiir deutsche
Leichnerlnnen emne wichtige Kommumkations- und Marketngplattform darstelle, auf der man
sich gegenseitig inspiniere. So sagl sie:

wIch habe eine eigene Website, auf der ich meine aktuellen Werke verdffentli-

che. Parallel dazu nutze ich Instagram und lade Zeichenvideos auf YouTube

hoch. Diese An der direkten Kommunikation mit den Leser*innen hat einen

@roben Reiz fir mich, sie wirkt persinlich und familidr. [...] Es gibt kaum noch

Zeichner*innen in Deutschland, der nicht in irgendeiner Form digital verif-

fentlichen.™
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Es lisst sich reslimieren, dass Webtoon und Tapas hiulige Anlaufstellen sind, die viele Mang-
aka heutzutage nuizen, wihrend Animexx langsam an Bedeutung zu verlieren scheint. In der
Vergangenheit diente den Verlagen vor allem die Websente Animexx dazu, nach fnischen Ta-
lenten zu suchen,™ aber diese Vorgehensweise konnte sich nun zu anderen Webseiten verla-
gern. Seit Animexx langsam an Bedeutung verliert, scheint die deutschsprachige Mangaka-
Szene auch zersplitterier zu sein. Weiterhin sind gedruckie Manga beliebter als E-Books, was
auch von Verlagen bestingt wird. Zwar startete zum Beispel Egmont Manga 2014 emne e-
Manga-Offensive, aber trotzdem sei die Nachfrage nach E-Books geringer als nach gedruckien
Biichemn, dic das Hauptgeschiift blichen,” Immerhin gab es im Jahr 2022 schon 1003 E-Books,
wiihrend es im Jahr 2017 noch 324 Titel waren, ™

Insgesamt verdeutlichen die Antworten der Mangaka die komplexen Auswirkungen von Digi-
talisierung und Social Media auf die deutschsprachige Manga-Szene, wobei Chancen und Her-
ausforderungen eng miteinander verbunden sind.

2%l Auer 20013 9.
55 \’EI. Swuchan 2017: 0.5,
BN pl, Jakubowski 2023: 0.5,
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5. Die Independent-Szene stellt sich vor

Abseits der groRBen Verlagshauser und Mainstream-Publikationen pulsiert eine lebendige Sub-
kultur von Manga-Kunstlerinnen in Deutschland, Osterreich und der Schweiz. In der vielfalti-
gen Welt des deutschsprachigen Manga bluht eine unabhéngige Szene, die mit ihren einzigar-
tigen Stilen und Geschichten die Grenzen des Genres erweitern. Im Folgenden sollen einige
dieser Kiinstlerinnen vorgestellt werden.?” Dieses Kapitel ladt ein, die Welt der Independent-
Mangaka im deutschsprachigen Raum zu entdecken, die mit ihren Werken neue Wege beschrei-
ten und eine alternative Perspektive auf das Medium bieten.2®

5.1 Pushcart

5.1.1 Leben und Karriere

Name: Miriam Cavalli (Mim) & Marlin Beringer (Bob)
Kinstlername: Pushcart

Webseite: www.remembering-gale.com

Hinter dem Kiinstlernamen ,,Pushcart® steht das Artist-Duo
Mim und Bob aus Frth. Sie zeichnen beide seit ihrer frihen
Jugend im Manga-Stil. Bob wollte schon immer Manga zeich-
nen und hat sich deswegen gleich nach der Schule sehr naiv auf
ein Kunststudium eingelassen, um sich besser darauf vorzube-
reiten. Dass die meisten Dozentlnnen Manga als weniger kiinst-
lerisch wertvoll erachten, war Bob zu diesem Zeitpunkt nicht
bewusst. Statt das Studium einfach abzubrechen, wurde Manga
fiir viele Semester komplett eingestellt, bis die Sehnsucht da-
nach kurz vor der Abschlussarbeit wieder nach oben schwappte
und fir viel Reibung sorgte. Wirklich professionell mit Manga
© 2024 Pushcart wurde es fir beide erst mit Ende 20.

Seit 2015 arbeiten sie zusammen an der Manga-Reihe Remem-
bering Gale, einem queeren Slice-of-Life-Drama. Die Arbeitsteilung erfolgt hier nicht nach dem
klassischen Autor/Kunstler-Prinzip, sondern wechselt sich in den Arbeitsschritten ab. Wéhrend
das Grundgerist der Geschichte von beiden erarbeitet wurde, bereitet Mim den Text auf ein
Comic-Skript um, erstellt das Layout der Seiten und kiimmert sich um die Raster-Effekte der
fertig gezeichneten Seiten. Bob Gibernimmt Skizzen, Reinzeichnung und Druckdatenaufberei-
tung. Veroffentlicht wird der Comic seit Beginn im Selbstverlag. Diese Veroffentlichungsform
wurde gewéhlt, um jede Freiheit in Erzahlform und Lange des Werks zu behalten. Seit acht
Jahren ist Remembering Gale mit jeweils zwei Seiten die Woche auf Englisch und Deutsch zum
Groliteil kostenlos im Web auf unterschiedlichen Plattformen oder nach Abschluss eines Ban-
des als gedruckte Form zu lesen.

Yoneda Kous Zeichnungen und Erz&hlstil haben das Mangaka-Duo stark fir Remembering
Gale beeinflusst, zeichnerisch sind die grofiten Vorbilder Takehiko Inoue, Egon Schiele und
,est em®. Als kulturelle und personliche Einfliisse nennen sie Japan, ein Land, mit dem sie Gber

257 Manche der vorgestellten Kinstlerinnen haben sowohl bei Verlagen als auch im Eigenverlag verdffentlicht.
28 Die Biografien und Abbildungen wurden von den Mangaka zur Verfligung gestellt.

[44]



konsumierte Medien auch aufgewachsen sind. Mim hat eine Weile Japanologie studient und
auch fir Recherche zu threr Geschichte waren sie mehr als einmal dort. Sie haben sich natiirheh
auch selbst Gedanken gemacht, warum ihre Geschichte gerade in Japan spielen muss, Neben
der unverkennbaren optischen Szenerie, die sie schr lichen, ist vor allem die Geschichie aus-
schlaggebend dafiir.

Remembering Gale beschreibt das Schicksal heranwachsender Schiiler. Mim und Bob denken,
dass man durchaus emnen gewissen mentalen Reafegrad besitzen muss, um die Gedanken und
Geflihle von damals, als man selbst 17 Jahre war, zu reflektieren. Diese Reflexion ist wichtig,
um Charaktere nachvollzichbar darzustellen. Es gibt ihnen aber auch immer wieder ¢inen Ein-
blick in eine Zeit, an die sie beide eigentlich nicht gem zuriickdenken. Remembering Gale kann
also in seiner Form nicht in einem deutschen Setting spielen, ohne dass die Erziihlung sich
unbewusst stark veriindern wilrde. Auch der LGB TOQ+-Fokus 15t sehr stark vertreten und hat
auch in vielen Aspekien etwas sehr Persinliches. Die Ortliche Distanz des Settings hilft ihnen
also zusiitzlich dabei, die Geschichte und deren Thematik zu ihrer Zufriedenheit darzustellen.
Remembering Gale erzihlt die Geschichie einiger Schiiler und ihres neuen Lehrers. Es ist Som-
mer, als ihr Leben eine unerwartete Wendung nimmt und sie zwingt, sich ihren Angsten zu
stellen, um die Fehler der Vergangenheit nicht zu wiederholen, Die Geschichie befasst sich mit
Themen wie Traver, Found Family und Selbstfindung.

AbschlicBendes Statement von Pushcart selbst:

«Ie nach wie vor weit verbreitete Abwertung von Manga Manga in der deut-
schen Comic-Kulturszene kann man unserer Meinung nach nicht ohne das
Thema Sexismus betrachten. In den spidten 90er Jahren haben vor allem Senen
wie Saifor Moon jungen Midchen und queeren Menschen eine Alternative in
der deutschen Medien- und Comiclandschaft gegeben, die bis zu diesem Zent-
punkt noch haufig mit sexistischen und stereotypen Geschlechterrollen iber-
futet war. Obwohl Manga selbst aufgrund der schieren Masse und Vielfalt an
Geschichien auch nicht frei von solchen Inhalten ist, gab es vor dem Aufkom-
men von Manga in Deutschland kaum Comics, die auch heranwachsende Mid-
chen als Zielgruppe hatten. Wir glauben daher, dass es wichtig ist, sich kntisch
damit auseinanderzusetzen, warum es gerade Manga so schwer in der deut-
schen Comiclandschaft hat und ob es nicht fiir einige an der Zeit wiire, noch
cinmal tef in sich zu gehen und dariiber nachzudenken, woher diese Abwer-
tung kommi. |...]

Wir wiirden uns wilnschen, dass Indie-Manga in der deutschen Manga-Szene
und Manga allgemein in der deutschen Comicszene als Kunstform ernster ge-
nommen wird, Dafiir werden wir versuchen, uns in den niachsten Jahren einzu-
setzen. [Des Weiteren wiire es groflartig, wenn es wieder eine deutsche Szene-
plattform géibe, oder einen Ori/ein Bund. um sich unter Zeichnenden auszutau-
schen. Wenn jeder offener liber Geld sprechen wiirde und man sich gemeinsam
fiir bessere Arbeitsbedingungen einsetzen kinnte. Und ganz besonders wiin-
schen wir uns und unseren Kolleg*innen das Seclbstvertraven eines weilien
Mannes Mitte 50 ;)
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5.1.2 Werke
¢ Remembering Cale (sent 2005, Online-Pubhikation & Eigenverlag)
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5.2 RoseNose

5.2.1 Leben und Karriere

Name: Sina Rieger

Kinstlername: RoseNose

Webseite: www.instagram.com/rosenosey

RoseNose ist 34 Jahre alt, geburtig aus Bayern und wohnt in der
Né&he von Ingolstadt. Seit sie zurlickdenken kann, hatte sie ei-
nen Stift in der Hand und zeichnete gern. Ein pragender Mo-
ment in ihrem Leben, der sie stark beeinflusste und dazu bei-
trug, wo sie heute steht, war ihr erster Kontakt mit dem Anime
Sailor Moon. Das geschah im Alter von etwa sechs bis sieben
Jahren, als sie zum ersten Mal Sailor Moon im Fernsehen sah und der Anime sie sofort in den
Bann zog. In den 90ern war die RTL-2-Ara mit ihrem Nachmittags-Anime-Programm gerade
ganz grof3 und sie hat alles verschlungen. Ob Pokémon, Digimon, Dragon Ball Z, oder Detektiv
Conan — sie flllte ganze Ordner mit abgezeichneten Bildern zu diesen Serien. Sie erinnert sich
daran, dass es damals regelmaRig Sailor-Moon-Zeitschriften am Kiosk zu kaufen gab, in denen
einzelne Episoden der Serie abgedruckt waren. Zusammen mit ihrer besten Freundin bastelte
sie dann eigene Zeitschriften und zeichnete schon damals kleine Minicomics.

Mit dem Medium Manga kam sie erst viel spéter als Teenager in Bertihrung. Ihr erster Manga,
den ihre Mutter ihr kaufte, war Hack — The Legend of Twillight. Als sie dann mit der Online-
Plattform Animexx in Berlhrung kam, begann sie, ihre gezeichneten Geschichten online zu
stellen. Von da an wuchs ihr Werk nach und nach. Durch Plattformen wie Facebook war es ihr
spater moglich, noch mehr Menschen zu erreichen. In ihren frihen Zwanzigern besuchte sie
zum ersten Mal eine Convention und stand pl6tzlich mitten in einer Artist Alley. Ihr wurde
bewusst, dass man seine gezeichneten Werke nicht nur online hochladen, sondern auch verkau-
fen konnte. Im Jahr 2013 veroffentlichte sie ihre erste kleine Kurzgeschichte in einer Antholo-
gie namens Little Ones, die als gedrucktes Buch auf Conventions erhaltlich war. Und 2015 hat
sie dann mit Blumensprache ihr erstes eigenes Werk auf der Leipziger Buchmesse mit eigenem
Stand in der damaligen Artist Alley zum Verkauf angeboten. VVon Jahr zu Jahr entwickelte sich
ihr Schaffen weiter.

Sie glaubt, dass die erste Mangaka, die sie stark beeinflusst hat, Arina Tanemura war. Sie holte
sich damals alles von ihr und liebte ihre Geschichten und Zeichnungen. D.Gray-Man von
Katsura Hoshino hat auch bis heute einen groRen Platz in ihrem Herzen, da sie die Reihe seit
ihren Anfangen verfolgt. Im Genre Shonen Ai haben sie besonders japanische Autorinnen wie
Rihito Takarai, Kanna Kii oder Y. Fumino gepragt. Im Shojo-Genre schétzt sie besonders die
Werke von Mika Yamamori.

Ansonsten lasst sie sich von vielen Independent Comic Artists inspirieren, jedoch sind es zu
viele, um sie alle aufzuzéhlen. Heutzutage wurde sie sagen, dass der grofite Einfluss sogar aus
dem Independent-Bereich kommt. Grundsatzlich wird sie von allem geprégt, was sie konsu-
miert oder was um sie herum passiert. Seien es Manga, Anime, Filme/Serien im Allgemeinen,
Biicher, popkulturelle Themen, das personliche Umfeld oder gesellschaftliche Themen. All dies
kann eine Quelle fiir neue Geschichten und Ideen sein.

Hauptberuflich arbeitet sie als Technische Illustratorin in Teilzeit auf 32 Stundenbasis bei ei-

© 2024 RoseNose
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nem mittelstindischen Entwiisserungsunternchmen. In ihrem Nebengewerbe geht sie ihrer gro-
Ben Lewdenschaft, dem Comiczeichnen nach. Seit knapp zehn lahren st sie in der Manga-
fAnime-5zene und auf Messen/'Conventions unterwegs und hat schon einige Comics im Self-
Publishing verdfTentlicht. Sie verkaufl ihre Biicher in threm eigenen Onlineshop oder aul Mes-
sen und 1adt sie aufl internationalen Plattformen wie Webtoon/Tapas auf Englisch hoch.
AbschlieBendes Statement von RoseNose selbst:

wch wiirde mir mehr SichbarkeitAnerkennung flir die Independent-Szene
wiinschen. Ich habe oft das Gefidhl, wir fallen neben den internationalen Mang-
akas oder auch den deutschen VerlagMangakas hinten runter und werden eher
beliebteugeltkaum wahrgenommen. Gerade bei offiziellen Stellen, grofien
Medien oder Komitees nehme ich das eher spirlich war. Zumindest gibt es seit
einigen Jahren jetzt den Ginko Award®, der besonderen Fokus auf Indepen-
dent-KiinstlerInnen legt. Das ist schon ein guter Schritt in die richtige Rich-
tung.”™

5.2.2 Werke

¢  Blumensprache (2014, Online-Publikation & Eigenverlag)
Strange Habit (2015, Online-Publikation & Eigenverlag)
Flourishing Flower (seit 2017, Online-Publikation & Eigenverlag)
Regentage (2018, Online-Publikation & Eigenverlag)
Bed of Flowers (2024, Online-Publikation & Eigenverlag)
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© 2024 RoseNose
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5.3. Kandismon

5.3.1 Leben und Karriere

Name: /

Kunstlername: Kandismon
Webseite: www.kandismon.com

Das Interesse am Manga-Zeichnen kam bei Kandismon auf, als
Sailor Moon erstmals im deutschen Fernsehen gezeigt wurde
und sie daraufhin den Manga kaufte. Allerdings war Manga-
Zeichnen fiir sie immer nur ein Hobby, sie hat nie mit dem Ge-
danken gespielt, es zu ihrer Karriere zu machen. Erst spéter,
etwa 2012, hat sie begonnen, Zeichnen im Allgemeinen etwas
ernster zu nehmen und wirklich nach Verbesserung zu streben
und richtige Projekte in Angriff zu nehmen. Nach mehreren ab-
gebrochenen Comics/Manga, wurde dann #MUTED das erste
Werk, das ber finf Jahre hinweg fertiggestellt wurde und auch direkt ihre Karriere als Zeich-
nerin einleitete.

Mangaka, die sie tber die Jahre beeinflusst haben, sind CLAMP, Yana Toboso und Mamiya
Oki. Dazu gehdren auch Werke von diesen KinstlerInnen, insbesondere Tsubasa: RESERVoir
CHRONICLE, Kuroshitsuji und Ja-Dou. #MUTED und Shallow Sleep spielen in Deutschland
(jeweils Leipzig und Berlin), abgesehen davon hat sie jedoch nicht das aktive Bedirfnis, ihre
eigene Kultur in ihre Werke zwangsweise einflieRen zu lassen. Persdnliche Einflisse gibt es
allerdings in ihren Manga: Sie ist vor allem daran interessiert, Charakter-fokussierte, introspek-
tive Geschichten zu erzéhlen, die oft eher langsam und still sind. Einen Action-Manga wird es
von ihr vermutlich niemals geben.

Abschlielendes Statement von Kandismon selbst:3

© 2024 Kandismon

,,Jch denke und hoffe, dass wir auch in Zukunft mehr von deutschen Talenten
sehen werden! Ich kann nichts tber Trends oder Entwicklungen sagen, aber ich
weil, dass es viele sehr talentierte Zeichner in Deutschland gibt, mit Geschich-
ten, die es wert sind, erzahlt und gesehen zu werden. Ich hoffe auch, dass
Manga als Kunst und Arbeit hierzulande etwas mehr Anerkennung finden
wird, da ich noch immer das Gefiihl habe, dass oft noch auf diese Art von Co-
mic herabgeschaut wird.*

5.3.2 Werke
e #MUTED (2017-2023, Online-Publikation & Eigenverlag, seit 2022 beim Verlag Yaoi
Revolution & seit 2023 beim Verlag Papertoons)
e Shallow Sleep (seit 2022, Online-Publikation)
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© 2024 Kandismon

5.4 LIAN

5.4.1 Leben und Karriere

Name: Lisa Santrau
Kinstlername: LIAN

Webseite: www.lisa-santrau.com

Aufgewachsen in Erkrath bei Disseldorf hat sie wie viele in ih-
rem Alter die Zeichentrickserien auf RTL 2 in friihster Kindheit
fasziniert. Sie durfte immer nur eine Stunde fernsehen und hat
© 2024 LIAN sich dann stets Anime-Serien wie Biene Maja, Heidi oder Nils
Holgerson herausgesucht. Angefangen zu zeichnen hat sie mit
Sailor Moon, da sie selbst ihre Geschichten auf dem Schulhof mit Freunden nachgespielt hatte.
Bestimmte Augenstile fand sie wunderschdn und hat dann die Folgen aufgenommen, das Video
pausiert und versucht abzupausen. Da das aber nicht funktionierte, musste sie es selber lernen.
Sie hat das so frustriert, dass sie seit diesem Zeitpunkt wie eine Wilde gelbt hat und das sogar
ihre Schullaufbahn mehrfach geféhrdet hat.
Vor Kurzem hat sie herausgefunden, dass sie ADHS hat und das seit ihrer Kindheit ihr Hyper-
fokus ist. Das hat ihr zwar viele Probleme im Leben gebracht, aber durch dieses Scheuklappen-
verhalten hat sie den Beruf gefunden, den sie tiber alles liebt und den sie niemals aufgeben will.
Fir das Geschichtenerzéhlen ist sie auf die Welt gekommen. Nach dem Abitur studierte sie
Kommunikationsdesign an der Folkwang Universitat der Kinste in Essen und spezialisierte
sich dort auf Illustration.
Der Manga-Stil war seit jeher ihr préferierter Stil. Wahrend des Studiums bliihten die Artist
Alleys in Deutschland auf, sodass sie sich nebenher durch eigens publizierte Manga einen klei-
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nen Namen in der Szene aufbaven konnte. Thr Standkonzept beinhaltet zu 90 Prozent ihre eige-
nen Serien und dazu passendes Merch. Neben den Artist Alleys arbeitete sie ir verschiedensie
Elienten wie zum Beispiel NIKE, Aire (fir Oscar Preistriger Horst Burbulla), CHIO Aachen,
Tmile/Julien Bam, riva Verlag und Mexify, EMF Verlag, Basecamp Bonn und viele mehr.
MNaoko Takeuchi, ihre Knigin des Shdjo-Stils und Schipferin von Sailor Moon, war eines ihrer
ersten Idole und hat thren Siil stark beeinflusst. Wie sie Geschichien erzihlt hat, wie sanfi ihr
Strich beim Zeichnen war und wie ausdrucksstark die Gesichter waren, hat LIAN in den Bann
gezogen, sowohl im Manga als auch im Anime. Seit frithster Kindheirt liebt sie die sanflen und
romantischen Serien mit Ghibli Vibe, angefangen bei Heidl, Biene Maja, Peter Pan und all den
Kinderserien auf RTL 2 oder Sat] am Morgen.

Ihr ndchstes grofes ldol wurde Arina Tanemura. Auf der ImmermannstraBe in Diisseldorf hatte
sie sich schon Manga von ihr auf Japanisch gekauft und als die Serien dann in Deutschland
verdiTentlicht wurden, hat sie nur noch ihre Sachen abgemalt und analysiert. Spitere Einflisse
waren auch diverse Videospiel-lllustrationen, zum Beispiel von Grandia.

In ihrer Zeit als Teenager hat sie besonders die japanische Kultur beeinflusst, die sie romanti-
siert gern in ihren Geschichten durch Mimik, Gestik und Sprache einbringt, Sie hat bewundert,
wie das Leben don filr Menschen in ihrem Alter aussah und hat viel davon {ibernommen. Je
dlwer sie wurde, desto mehr hat sich der Schwerpunkt von lustigen und fantastischen Themen
ohne Bedeutung hin zu Geschichten entwickelt, die wirklich etwas zu sagen haben. Mittlerweile
ist sie Mitte 30 und die rosa Brille sitzt nicht mehr so gut auf ihrer Nase. Die Themen ihrer
Gieschichten sind beeinflusst von Dingen, die sie erlebt hat und die sie geprigt haben.

Um es konkret zu sagen, beschiftigt sie seit 20014 das Thema Tod und Depression enorm, da
ihr Vater in diesem Jahr plitzlich verstarb. In Rabenfuch, einem ihrer aktuellen Manga, gelt
es im Allgemeinen um die Frage, wie die Charaktere durch verschiedene Hintergriinde threr
Story mit diesem Thema umgehen. Zwei ihrer Charaktere haben eine sehr lange Zeitspanne,
emer zerbricht daran fast, da er stindig sieht, wie seine geliebten Menschen um 1thn herum
kommen und gehen, und der andere zog die Grenze vor langer Zeit und verschloss sich einfach
vor der Welt. Eine andere Figur, Prinz Ryland, erlebt am eigenen Leib die Verinderung seiner
Umstiinde, als er durch einen dunklen Fluch vom Menschen #u einem magischen Leben mit
extrem langer Lebenszeit wird. Sie alle leiden und wachsen daran und gehen, verflochten in
andere Themen der Story, mal =0 und mal so damit um.

Tod, Depression. Zeit und ..ein Zuhause finden™ sind die Themen, die sie in die Geschichte
gebracht hat, weil sie sie persdnlich beschiiftigen und sie glaubt, dass man diese ernsten Themen
gerade im Mangn auf ernste, aber auch melancholische und schiine Weise erzihlen kann.
AbschlicBendes Statement von LLAN selbst-

SDie alte Floskel, die immer stimmit: Erfolg kommit nicht dber Nacht, Und: Es
ist keine Schande, wenn man neben seiner (hauptberuflichen) Tatigkeit als 11-
lustrator/Mangaka noch einen Brotjob hat, der finanzielle Sorge und Last zum
Teil nimmt.*

5.4.2 Werke
o Gotterboten (2010, Knaur)
s flelden als Manga zeichnen (2020, Edition Michae! Fischer)
Manga Warercolor (2020, Edition Michael Fischer)
Mein Manga-Adventskalender-Buch: Magic Manga Christmas (2023)
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Manga zeichnen - Starter-5et (mit Nao Yazawa, 2023, Editon Michael Fischer)
Mechanical Princess (seit 2012, Exgenverlag)
Rabenfluch (sent 2019, Eigenverlag)

0 2024 LIAN
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5.5 Esa Parr

5.5.1 Leben und Karriere

Name: /

Kunstlername: Esa Parr

Webseite: www.instagram.com/esa.parr

Esa Parr ist eine freiberufliche Illustratorin/Mangaka und lebt
zusammen mit ihrem Hund und einer Ritterristung im Siiden
Deutschlands. Ihr Studium der Kunstgeschichte konzentrierte
sich auf Gemaélde der venezianischen Renaissance, was sie dazu
inspirierte, den Manga Ermafrodito zu kreieren. Neben Zim-
merpflanzen, Lego, Kunst und mittelalterlichen Schwertern
sammelt sie viel zu teure Figuren aus den Bereichen Manga,
Anime und Games. Dank Spielen wie Baldurs Gate 3 kommt
demnéchst wohl noch eine Obsession fiir Dungeons and Dra-
gons dazu.
Zum Manga-Zeichnen ist sie wie viele andere auch aufgrund
© 2024 Esa Parr des ersten Anime-Hypes in den 90er Jahren auf RTL 2 gekom-
men. Sie zeichnet seit ca. 25 Jahren im Manga-Stil. Friiher gab
es viele Wettbewerbe, bei denen man Kurzgeschichten und/oder Illustrationen einreichen
konnte, und sie war der festen Uberzeugung, durch das Gewinnen eines solchen Wettbewerbs
bekannt zu werden und das Interesse eines Verlages zu wecken. Sie wurde zweimal beim Pimp
my Character Wettbewerb der AnimaniA platziert und traute sich dann endlich auch digital an
die Offentlichkeit zu gehen, via Social Media. Letzten Endes war der ,Durchbruch eine direkte
Verlagsbewerbung, die sie auf einer Convention bei einer Mappensichtung von Tokyopop ab-
gegeben hat. Ihren Einzelband Ermafrodito hat sie extra fiir diesen Zweck geschrieben.
Ihren jetzigen Stil gepragt haben sehr viele internationale Kunstlerlnnen, zu diesen gehdoren:
Zariya Ranmaru, Midnight Rain und Scarlet Beriko. Im deutschen Bereich waren es vor allem
Martina Peters und Mikiko Ponczeck, die sie zusatzlich zu ihrem Werk und Stil noch aufgrund
ihrer Vorreiterrolle flr deutsche Mangaka bewundert. Aber sie Iasst auch personliche Einfliisse
in ihre Manga einflieRen.
Sie hat ein groRes Faible fiir die venezianische Renaissance. Sie war ihr Schwerpunkt in ihrem
Kunstgeschichtsstudium und erschien ihr als groRartiges Setting flir eine dramatische Liebes-
geschichte. Zu anderen personlichen Einflussen wirde sie Authentizitat zahlen. Sie mag Cha-
raktere, die sich naturlich verhalten und nicht idealisiert sind. Jeder Mensch hat seine Macken,
ist manchmal (unfreiwillig) lustig und hat unbewusste Beweggrinde.
AbschlieRendes Statement von Esa Parr selbst:

,,Jch bin Autorin und Leserin und natiirlich bin ich ein Otaku! Ich denke, das
ist eine Voraussetzung, um Uberhaupt als Mangaka tatig sein zu kénnen. [...]
Leidenschaft ist das A und O. Die Otaku-Kultur wird immer 6fter im Alltag
sichtbar. Fast taglich sehe ich Menschen mit Fan-Shirts oder anderem Mer-
chandise. Ich liebe es, dass man diese Subkultur inzwischen so offen ausleben
kann. Ich bin in dieser Hinsicht sehr schichtern und hatte mich friher nicht
getraut, mich als Fangirl in der Offentlichkeit zu bewegen. Ich habe die Szene
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immer als aufgeschlossen wahrgenommen. Niemand bindet es seltsam, wenn
man denjenigen aul sein cooles Manga-Shirt anspricht. Im Gegenteil: Daraus
hat sich schon mal éine ¢instiindige Unterhaltung entsponnen ... Das st das
Schine an Otakus. Sie teilen ihre Leidenschaf liebend gern mit anderen.™

5.5.2 Werke

Fou de Cirgue (2014, in Baito Oh!-Sonderband der Deutsch-Japanischen Gesellschafi
Berlin Manga Club)

Ananas lambé (20135, in Kotori 0] -Tori-Project)

Shinkai Kisw: Play with me in kinky warers (2019, Krakenkuss Verlag)

Ermafrodito — Harlows Begehren (2019, Tokvopap)

Alexandros (2020, in Yamete! - die Yaoi-Bara-Anthologie)

£ 2020 Esa Parr TOKY OPOP GmbH
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5.6 Désirée Kunstmann (nayght-tsuki)

5.6.1 Leben und Karriere

Name: Désirée Kunstmann
Kinstlername: nayght-tsuki
Webseite: www.nayght-illustration.de

Désirée Kunstmann ist eine Illustratorin und Comiczeichnerin
aus Nirnberg. Schon in ihrer Schulzeit zeichnete sie gern Kurz-
geschichten im Manga-Stil, die sie im Internet unter dem Nick-
namen ,,nayght-tsuki“ auf Animexx verdffentlicht. 2014 be-
gann sie ihren Webcomic Morgens Mittags Abends, der inzwi-
schen sieben Bande umfasst. Nach ihrem Studium 2018 be-
schloss sie, sich ihren Kindheitstraum zu erfillen und freie II-
lustratorin zu werden.

Denn schon im Kindergarten zeichnete sie gern und als sie in der Grundschule das erste Mal
mit Sailor Moon in Beriihrung kam, war sie sofort in den Zeichenstil verliebt. Da sie sich fur
keinen guten Schreiber hélt, fand sie die Méglichkeit, mit Bildern Geschichten zu erzéhlen ideal
flr sich und so begann sie, erste Comics zu zeichnen. Wahrend ihrer Schulzeit nahm sie an
vielen Manga-Wettbewerben teil und machte ein paar Kurzgeschichten fiir Anthologien wie A
Story to tell und Blitentraume. Danach testete sie noch Kurzgeschichten im Eigenverlag, bevor
sie schliel}lich neben dem Studium ihr Langzeitprojekt Morgens Mittags Abends anfing. Mit
dem Delfinium Prints-Verlag zeichnete sie Band 1 von MaNeCon.

Ganz frih haben sie vor allem Clamp, Rumiko Takahashi und Fruits Basket von Natsuki
Takaya in ihren Werken gepragt. Uber die Jahre kamen u.a. noch Motomi Kyousuke und Hi-
romu Arakawa hinzu, aber eigentlich sind es vermutlich sehr sehr viel mehr, wie sie sagt. Mor-
gens Mittags Abends und MaNeCon spielen beide in Deutschland, da es ,,Shoujo-Manga aus
Deutschland* sein sollten. Eigentlich ist sie selbst Halb-Filipino und weil3 selbst nicht genau,
wie so ein typischer deutscher Haushalt aussieht. Darum wiirde sie das in zukunftigen Werken
gern anders angehen. Die Patchwork-Familiensituation und die Con-Erfahrungen stammen als
Scheidungskind und Con-Besucher aber aus persénlichen Einflussen.

Inzwischen ist sie hauptsachlich als freiberufliche Illustratorin im Kinderbuchbereich tatig und
zeichnet nebenher weiterhin Morgens Mittags Abends.

Abschlielendes Statement von Désirée Kunstmann selbst:

© 2024 Désirée Kunstmann

,»Solange Manga nur als leichte Unterhaltung fiir junge Leute betrachtet wird
und nicht auch entsprechend als Kunst respektiert wird, wird sich wenig an
unserer Représentation bei Kulturveranstaltungen &ndern. Nur weil der Output
bei Manga so extrem hoch ist, bedeutet das nicht, dass Manga nur leichtfertig
entstenen. Nur weil man etwas schnell macht oder man einfach nur ein be-
stimmtes Publikum in gewissen Genres unterhalten mochte, bedeutet das nicht,
dass nicht in jedem einzelnen Strich jahrelange Arbeit und Disziplin stecken.
Nur weil man grofiere Augen zeichnet, bedeutet das nicht, dass es keine Kunst
ist. Es wird Zeit, dass das auch ohne Labels wie ,Graphic Novel‘ von Leuten,
die nicht zur Manga-Szene gehoren, anerkannt wird.*
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5.6.2 Werke
e StrawberryGun (2010, in Blutentraume 3, Schwarzer Turm)
e MaNeCon (2015, Delfinium Prints)
e Morgens Mittags Abends (seit 2014, Eigenverlag)

© 2024 Désirée Kunstmann

5.7 Julia Schlax

5.7.1 Leben und Karriere

Name: Julia Schlax

Kinstlername: /

Webseite: www.linktr.ee/juliaschlax_art

Legenden besagen, dass Julia Schlax seit tiber zehn Jahren ihre
Taler als Lead UX/UI-Designerin verdient. Doch tief in den
Kreativhohlen ihres Kopfes entstehen noch ganz andere Dinge
— Manga/Comics und Illustrationen sollen schon seit friihester
Kindheit ihre Leidenschaft sein. Schon 2006 soll man erste
Kurzgeschichten mit dem Namen Todké&ppchen von ihr gesehen
haben und 2023 erblickte dann ihr erster Oneshot Manga
Memento Mori — A Circus Tale das Licht der Welt beim Verlag
Schwarzer Turm.
© 2024 Julia Schlax Noch vor dem Sailor-Moon-Boom gab es einen Anime im deut-
schen TV Anfang der 90er Jahre namens Rock 'n Roll Kids. Die-
ser sprach sie als junger Teenie mit seiner Band- und Liebesgeschichts-Thematik sofort an.
Kurz darauf startete sie die ersten Versuche, Geschichten im Manga-Stil zu zeichnen. Erst als
sie Jahre spéter die ersten Manga las, begann sie sich intensiver mit Storytelling, Rastereinsatz
etc. auseinanderzusetzen.
Die erste Geschichte, die sie der Manga-/Anime-Community auf Animexx.de damals im Jahr
2006 als Webcomic prasentierte, war der Prototyp ihrer Kurzgeschichte Todkéappchen. Das
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Feedback war positiv und so stellte sie ihre Geschichte damals dem Verlag Schwarzer Turm
vor. Sie liberarbeitete alles noch einmal fiir den Drock und musammen mit anderen Manga-
Schaffenden erschienen mehrere Todkdppehen-Kurzgeschichten dann in der Anthologie Paper
Theaire.

Der niichste Traum war dann einen Einzelband zu erschaffen mit Manga-typischen 200 Seiten.
Ihr Manga Memento Mori — A Circus Tale emstand. Der erste Teil der Geschichie erschien
2005 ber einem anderen Verlag, Leider wurde diese dort mie komplett zu Ende erzihlt. Sie
erhielt die Rechte zuriick und iiberarbeitete und verfeinene die Geschichie noch einmal. 2019
gab es dann den Reboot von Memento Mori in Webcomicform. Schwarzer Turm gefiel die
Geschichte um den diisteren Zirkus und der Verlag wollte ihn drucken. 2023 war es dann end-
lich soweit und Schlax konnte ihren Einzelband in den Hinden halien.

In ihren Manga lassen sich sowohl Einfliisse einiger Mangaka als auch personliche und kultu-
relle Einfliisse finden. Aus dem Manga-Bereich wurde sie dber die Jahre sowohl von Yuu Wa-
tase (Fushigi Yuugi) als auch von Al Yazawa (Nana) stark beeinflusst. Thre Vorliche zu etwas
diisteren Geschichten verdankt sie dem Einfluss des guten Tim Burton {Cerpse Bride, Edward
mit den Scherenhdnden). lhre Figuren sind ebenso wie thre Geschichten im alternativen Speki-
rum angesiedelt. Einfliisse aus der Gothic-Szene, der japanischen Popkultur, aber auch Miir-
chen- und Comedy-Elemente prigen ihre Geschichten. Alles Bereiche, denen sie sich selbst
zugehdrig fhlt.

AbschlieBendes Statement von Julia Schlax selbst:

~Deutsche Manga-Leser und Leserinnen haben oft noch Vorurteile gegeniiber
deutschen Mangaka. Diese gill es zu fiberzeugen. ;) Auch das Arbeitspensum
ist hierzulande cin anderes als 2. B. in Japan. Dont muss man viele, viele Seiten
n kurzer Zeit fertig stellen, Daher haben japanische Mangaka oft Assistenten,
um die strammen Deadlines zu schaffen.™
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5.7.2 Werke
s  Todkippchen (2006-2010, in Paper Theatre, Schwarzer Turm)
o Memento Mori — A Cirens Tale (2023, Schwarzer Turm)

5 2024 Julia Schlax
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5.8 Kristina Gehrmann

5.8.1 Leben und Karriere

Name: Kristina Gehrmann
Kunstlername: /

Webseite: www.kristinagehrmann.com

Kristina Gehrmann ist eine deutsche Illustratorin
und Comiczeichnerin mit einem realistischen
Zeichenstil und Schwerpunkt auf historischen
Themen. Zu ihren Kunden zédhlen grofRe und
kleine Verlage fir Biicher und Spiele. Sie ist von
Geburt an hochgradig schwerhdrig. Sie zeichnet
schon immer und hat als Teenager damit ange-
fangen, die Grundlagen gezielter zu lernen —
Anatomie, Perspektive, Licht und Schatten. Ab 2007 hatte sie neben Schule und Studium erste
Erfahrungen mit Illustrationsauftragen gesammelt und 2012 hat sie sich als freiberufliche Il-
lustratorin in Vollzeit selbststdndig gemacht.

Einige Mangaka und Werke haben ihren Stil beeinflusst: Als Jugendliche hat sie gern Lady
Oscar und Cantarella gelesen, momentan mag sie die Manga tber Nero, Jeanne d’Arc und
Jesus von Yoshikazu Yasuhiko, die unverstandlicherweise nicht auf Deutsch oder Englisch er-
schienen sind (sie besitzt die italienischen Ausgaben) — die Art, wie sie koloriert sind, hat sie
bei ihrem neueren Comic Bloody Mary inspiriert, genau so etwas auch zu probieren. Sie ist
auch ein grolRer Fan von Cesare von Fuyumi Soryou und Makoto Yukimuras Vinland Saga. Sie
fokussiert sich auf historische Themen — daran fasziniert sie, dass diese tatséchlich real so ge-
wesen sein konnten; und dass das wirkliche Leben die interessantesten Geschichten schreibt.
AbschlieBendes Statement von Kristina Gehrmann selbst:

© 2024 Kristina Gehrmann

,Momentan zeichne ich keine Comics, da ich mich stirker auf regulédre Illust-
ration konzentrieren will. Mein grofiter Traum ist, noch Jahrzehnte lang zu
zeichnen, besser darin zu werden und davon leben zu koénnen. Es ist davon
auszugehen, dass das aufgrund der Klimakrise in Zukunft schwieriger werden
wird, wie viele andere Tétigkeiten auch.*
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5.8.2 Werke
o [m Eisland (20052016, Hinstorif)

© 2024 Kristima Gehrmann
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5.9 Natalie Wormsbecher

5.9.1 Leben und Karriere

Mame: Matalic Wormsbecher
Kiinstlername: /

Webseite: www.natalie-wormsbecher.de

Schon in threr friihen Kindheit begann Natalie Wormsbecher zu zeichnen., Sie war schon immer
¢me Leseratte und hat schon frih begonnen, sich ¢igene Geschichten auszudenken, die sie
durch cigene Zeichnungen festhiclt. Mit 13 entdeckie sic Manga in der Bibliothek und sah so-
fort, dass es genau das ist, was sie auch machen mbchte. Zu der Zeit wurden noch regelmiiBig
Manga-Zeichenwettbewerbe auf Messen und Conventions veranstaltet, bei denen sie auch mit-
machte und lier und da auch einen der vorderen Plitze belegte.
Uber diese Zeichenwettbewerbe kam sie mit deutschen Manga-Verlagen in Berithrung. Zwi-
schen 2006 und 2012 hat sie¢ mehrere Kurzgeschichten, die beiden Einzelbiinde Summer Rain
und Ddmonenfunge Lain, die finfbindige Seric Life Tree's Guardian sowie das Arbook
Trdume in Pastell beim Verlag Tokvopop verdiTentlicht.
Mach dem Abschluss ihrer flinfhindigen Serie wechselie sie ihren Fokus auf die Verlagsseite
und arbeitete eimige Jahre als Redakteunn fiir deutsche Manga-Verdffenthichungen ber Tokyo-
pop, Withrenddessen hat sie weiter gezeichnet und neue Geschichten aul ihrer Webseite und
auf Social-Media-Plattformen verdffentlicht. Eines Tages beschloss sie, doch noch ¢in Studium
aufzunchmen, und hat daraufhin eine ganze Weile das Manga-Zeichnen pausiert. Inzwischen
hat sie ihr Studium abgeschlossen und arbeitet als Digital Publishing Manager bei Crunchyroll.
Sie hofft, das Zeichnen bald wieder aufnehmen zu kbnnen, auch wenn das Leben momentan
immer wicder dazwischenfunki.
Sie wurde von sehr vielen Zeichnerlnnen und Werken becinflusst und inspiriert. Aber der
Manga, bei dem sie zum ersten Mal dachie: ,Ich machie auch einmal etwas zeichnen, das an-
dere genauso bewegt wie dieses Werk mich bewegt hat*, war Koedomo no Omocha von Miho
Obana.
In threr Jugendzeit hat sie viele Romance-Manga und Fantasy- und Science-Fiction-Bicher
gelesen. Sie liebt auBerdem Filme aller Art und geht gern ins Kinoe, Diese Genres und die fil-
mische Darstellungsweise haben sie in threr Kunst inspiniert. Auf personlicher Ebene hat sie
sich in ihrer Schulzeit oft (ungliicklich) verliebt und hat das dann in ihren Geschichten verar-
beitet, die sie aber griBienteils erst als Erwachsene umsetzen konnte. Uberhaupt hegt sie noch
immer ¢ine grofe Leidenschaft fir feminin konnotierte Themen: Liebe, Freundschaft, Familie,
Gesellschaft. Dariiber denkt sie viel nach und thre Geschichten drehen sich immer wieder um
diese Themenfelder.
Ihr aktuelles Werk Schwarzer Karer zeichnet und veriffentlicht sie im Eigenverlag auf ihrer
Webseite und ihren Social-Media-Kandilen und genielit ansonsten ihr zuriickgezogenes Leben
mit Familie und zwei Katzen in Berlin.
AbschlicBendes Statement von Natalic Wormsbecher selbst:
oIm Moment bin ich noch immer in meiner kreativen Pause und sammle Le-
benserfahrung. In Zukunft michte ich aber wieder aktiver in die Szene einstei-

gen, allerdings nicht mehr so verbissen und selbstzerstbrerisch wie friiher. Ich
mdchte gerne eine Balance finden zwischen meinem Leben als Kinstlerin und
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memnem Privatleben, das ich sehr schiitze. Der akivelle Markt bietet da leader
nur wenige zulriedensiellende Lisungen, Daran michie ich gern arbeiten.™

5.9.2 Werke
o Robin (2006, in Manga Fieber 2, Tokyopop)
Owne Day (2006, in Paper Theatre I, Schwarzer Turm)
Chocolate War (2006, in Paper Theatre 2, Schwarzer Turm)
Summer Rain (2007, Tokyopop)
Dimonenjunge Lain (2008, Tobvwopop)
Gehelmnis (2009, in Paper Theatre 6, Schwarzer Turm)
Life Tree's Guardian (2009-201 |, Tokyopap)
Trdume in Pasrell (2012, Tokvopap)
Schwarzer Kater Collector s Edition (2013-2014, Eigenverlag)
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Il. Teil: Schlussbetrachtungen

Elsa-Margareta Venzmer

«E5 gibt s0 viele Helden und auch so viele Geschichten wnd Schichten. Ich
glaube, fiir jeden ist hier eine Nische dabei. Und es freut mich zu sehen, dass
in Deutschland jetzt mehr und mehr einfach auf dem Markt ist und sich mehr
Leute auch angesprochen fiihlen von dem Medium,

1. Zukunftsprognosen

Eine der letzten Fragen an die Mangaka war, wie sie die Zukunft von Manga im deutschspra-
chigen Raum einschétzen und ob es Trends oder Entwicklungen gibt, die sie besonders interes-
sant oder relevant finden. Die Einschiitzungen der Manga-KiinstlerInnen zeigen eine Vielzahl
von Perspektiven. Pushcart betonen die Entwicklung weg vom klassischen schwarz/weillen
Manga hin zu farbigen Webtoons, die inshesondere auf mobilen Endgerdten immer beliebter
werden. Sie schen jedoch den deutschsprachigen Markt in dieser Hinsicht noch wenig erschlos-
SC1:

LInsbesondere weil junge Leute heutzutage cher auf mobilen Endgeriten Co-
mics/MangaManwha und Webtoons konsumieren, st der Trend hin zu diesen
Medien als erste VerdiTentlichungsform nur natiirliche Konsequenz. Diese sind
allerdings s jetzt noch komplett international und meist auf Englisch.™

Dariiber hinaus hitten einige Kinstlerlnnen durch verschiedene Moglichkeiten der Monetan-
sierung und die Nutzung unterschiedlicher Einkommensquellen tasdchlich die Chance, von
ihren Comics/Manga gut zu leben. Es komme auch immer dfter vor, dass intermational bekannte
Indie-Manga'Webtoons von deutschen Mangaka zuriick nach Deutschland lizenziert werden
und nun von deutschen Verlagen im Handel erhéltlich sind.

RoseMNose dufert dagegen Bedenken hinsichtlich der Zukunft im Kreativbereich aufgrund des
zunchmenden Einflusses von Kiinstlicher Intelligenz und plédiert fiir die Einfiihrung von Re-
gularien zum Schutz geistigen Eigentums: ,.Da ich die menschliche Kreativitit als ein sehr ho-
hes Gut einstufe, das unbedingt geschiitzt gehort.” LIAN geht ebenfalls auf Kiinstliche Intelli-
genz sowie auf die Independent-Szene ein. Indie-Mangaka hitten eine Zeit erlebt, in der kaum
jemand Interesse an ihren Indie-Manga #zeigte. Doch dann kamen die ersten Leserlnnen und
mittlerweile gebe es sogar Verlage, die unabhingige Serien erwerben und verifTentlichen. Ob-
woh] es heutzutage nicht mehr zwingend notwendig sei, von Verlagen abhiingig zu sein, um
davon leben 7u kinnen, werde dies fir viele immer noch als eme Art Bestitigung angeschen.
Sie ist iiberzeugt davon, dass ihre Leserschaft Mangaka treu bleiben wird, denn sie erzihlen
CGeschichten, die sie beriithren, mit Charakteren, die thnen ans Herz wachsen. Solange es Men-
schen gebe, die sich fiir ihre Geschichien interessieren, werde es sie auch geben,

Angesichts des Vormarsches von Kiinsthicher Intelligenz und der zégerlichen Reaktion der Po-
litik weltweit iiberkomme sie allerdings manchmal die Angst, dass sie ihren Beruf nicht bis ans
Ende ihrer Tage ausiiben kann. Aber sie sieht dennoch positiv in die Zukunft. Sie glaubt daran,

“% Cathy Cat zitient nach Fitsch 2023 [2022], 0d:00:530-00:01:03.

[64]



dass es immer genligend Menschen geben wird, die Geschichiten von Menschen lesen mbchien.
Vielleicht werde die Profitgier zentweise fiberhandnehmen und die Mirkte itberschwemmen,
doch letztlich werde s immer ¢in Verlangen nach Authentizitit geben. Selbst wenn K.l eines
Tages in der Lage sein sollie, Manga zu ersiellen, glaubt sie an eine Koexistenz, Wenn Mangaka
vor den Menschen sitzen und ihre Exemplare signieren, sei das ein Beweis dafiir, dass sie das
Produkt selbst erschaffen haben. Sie ist davon liberzeugt, dass Menschen, die K. iisthetisch
finden, schon jetzt und hotfenthich auch in Zukunft mcht 2u ihrer Zielgruppe gehdren.,
Kandismon holTt aul eine stirkere Prilsenz dewscher Talente im Manga-Bereich und wilnschi
sich eine grofere Anerkennung von Manga als Kunst- und Arbeitsform im deutschsprachigen
Raum. Sie fiigt hinzu: .Ich kann nichts iiber Trends oder Entwicklungen sagen, aber ich weill,
dass es viele sehr talentierte Zeichner in Deutschland gibt, mit Geschichten, die es wert sind,
erzihlt und gesehen zu werden.”

Esa Parr hebt die wachsende Prisenz von Manhwa und den siidkoreanischen Einfluss im
Manga-Bereich hervor, insbesondere durch ihre farbige Gestaltung und ihr Paneling fiir das
digitale Lesen:

e Koreaner kommen! Und ich liebe es! Immer mehr Manhwas finden ge-
druckt ihren Weg in die Regale. Preislich etwas héher angesetzt als das japa-
nische Pendant, aber dafiir in Vollfarbe. Ich bin nicht gut beim Koloneren oder
Farbtheorie und ich bin fasziniert davon, wie man nicht nur alles Zeichnen und
eine Geschichte schreiben, sondem das ganze auch noch so wunderschin ko-
lorieren kann! [...] Zusdtzlich mag ich den koreanischen Zeichenstil sehr
geme. Da st ordentlich was dran an den mannlichen Charakteren!™

Deésirée Kunstmann beobachtet mil Interesse, wie the Manga-Szene wiichst und Verlage ver-
stiirkt auf Limited Editions und Zusatzinhalte wie Kalender und Sammelkarten setzen, um Le-
serlnnen zum Kaul anzuregen:

«Die Manga-Abteilungen waren in Buchliden vorher immer nur eine kleine
Ecke und wurden stiefmiitterlich behandelt. Seit den letzten Jahren wurden die
Manga- Abteilungen griBer und man merkt, dass die ausgelegten Titel mit Be-
dacht gewdihlt werden. [...] Gleich drei grofle Verlage haben ihre eigene Arn
;Sammelkarte® fiir ithre Shoujo-Titel, um zum Kauf anzuregen. In der Indie-
Manga-Szene wird das mit Vorbestellungen auch so gehandhabt und es scheint
ziemlich gut zu funktionieren!*

Natalie Wormsbecher stellt fest, dass viele deuische Zeichnerlnnen verstiirkt Boys-Love-
Manga verdffentlichen. Die Boys-Love-Leserschaft erweise sich als fullerst dankbar und loyal.
Sie sgien stark involviert, engagert und pflegten emne fuberst aktive Feedback-Kultur, Diese
Merkmale machten sie fiir deutsche Zeichnerlnnen zu ¢inem attraktiven Publikum.

Insgesaml zeigen die Antworten der Mangaka eine breite Palette von Meinungen und Einschiit-
zungen zur Zukunfi und den akiuellen Emwicklungen im Manga-Bereich im deutschsprachigen
Raum. Es lisst sich rusammenfassen, dass sich als aktuelle Trends siidkoreanische Comics so-
wie¢ Boys-Love-Manga beobachten lassen. Micht umsonst hat Carlsen im Jahr 2020 das neuwe
Manga-Label Havabusa gegriindet, das einen Fokus aul Boys-Love-Storys legt.®™ Tokvopap

Il
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zum Beispiel bietet inzwischen auch die Manga-Ghnlichen Mahnua an, die aus Taiwan stam-
men.” Kiinstliche Intelligenz beschéiftigt einige Kiinstlerlnnen, wobei die Befragten grund-
sdtzlich positiv in die Zukunft blicken und auch Chancen fiir deutschsprachige Mangaka auf
dem Manga-Marki sehen.

2. Tipps fir angehende Mangaka

Abschliefiend wurden die KiinstlerInnen gefragt, welche Ratschlige sie anderen angehenden
Mangaka geben wiirden, die cine Karniere als Manga-KinstlerInnen im deutschsprachigen
Raum anstreben. Aufgrund ihrer johrelangen Erfahrung umfassen die Tipps deutschsprachiger
Mangaka cine Vielzahl von Aspekten. Pushcart wamen vor der Ubernahme der ,.Crunch-Cul-
ture* aus Japan und betonen die Gefahren einer iiberméiBigen Arbeitsbelastung ohne Assisten-
tlnnen:

wOerade die Jiingeren unter uns sehen es noch immer als Giitesiegel, viele Sei-
ten so schnell wie miglich auf hohem Niveau zu produzieren, obwohl sie, im
Gegensalz 7u unseren Kolleg*innen aus Japan, ohne Assistenten auskommen
miissen. Wir kennen kaum Mangaschaffende, die sich mit dieser Einstellung
nicht gegen die Wand gefahren haben (wir sind keine Ausnahme). Tragischer-
weise ist zu beobachien, dass man die Wamungen der anderen nicht emst
nimmt und die negativen Folgen erst selbst herausfinden muss.™

RoseNose legt Wert auf Durchhaltevermogen, das Feiern kleiner Fortschritte und dos Verdf-
fenthichen tber Online-Plattformen wie Webtoon und Tapas. Sie rit dazu, mit kleinen Projekten
zu beginnen und sich nicht zu tiberlasten. Dartiber hinaus solle man kleinere Conventions be-
suchen, die kleinere Artist Alleys aufweisen, bei denen man nicht neben Hunderten von Kiinst-
lerInnen untergehe. Kandismon empfiehlt ebenfalls die Teilnahme an Conventions, um sich zu
etablieren, und betont die Bedeutung emnes cipenen Produkts. Emn Kuremanga mit 30-60 Seiten
konnte geniigen, um Interessentlnnen anzuzichen und eme klene Lesergemeinschaft aufeu-
bauven. Auf dieser Basis kénne dann schrittweise weiter aufgebaut werden. Sie ermutigt dazu,
Gieschichten sowohl im deutschsprachigen Raum als auch intemational zu verffentlichen. Sie
wilrde immer dazu raten, Geschichten online sowohl auf Deutsch als auch aufl Englisch verfiig-
bar zu machen, wenn mglich.

LIAN geht sehr austihrhich aul die Thematik ein und gibt zahlreiche praktische Tipps: 1. Lest
euch Vertrige durch. [...] 2. Tretet ein in die Hustratoren Organisation. [...] 3. Versucht, in die
KSK (Kinstlersozialkasse) zu kommen. [...] 4. Bleibt dran. [...] 5. Achtet aufl euren Korper.™
Konkret flibrt sic aus, dass es ralsam sei, Vertriige sorgfiltig zu priifen. Als jemand, der mit
verschiedenen Verlagen zusammengearbeitet hat, verstehe sie zwar vollkommen, wenn man als
Meuling glinstig arbeitet, um sein Portfolio zu verbessern, Dies kbnnte gelegentlich funktionie-
ren, aber oft verkaufe man sich unter Wert. Es gebe Klauseln, die den Verlagen erlauben, 11-
lustrationen weiter zu verwerlen, Mangaka sollten dementsprechend handeln und sicherstellen,
dass sie schriftlich iiber jede Nutzung informiert und angemessen vergiitet werden. Der llus-
tratoren-Organisation beizutreten, sei vielleicht micht fiir jeden von Nutzen, aber sie unterstiitze

el Kolmann 2006; 0.5,
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Kinstlerlnnen vor allem beim Einstieg in den ustratorlnnen-Job, Man kinne aus der Organi-
saton jederzen wieder austreten. Auberdem gebe es llfreiche Biicher wie das Honorarwverk,
mit dem Mangaka thren Stundenlohn berechnen kinnen und viele Beispiele sowie andere wich-
tige Informationen erhalten, die den Beruf betreffen. Die Kiinstlersozialkasse (KSK) iiber-
nehme die Arbeitgeberlnnenkosten und vor allem 50 Prozent der Krankenversicherungsbei-
trige. Die KSK sei eine unschitzbare Hilfe im Alliag.

Zum Thema Dranbleiben sagt LIAN, man solle wemgstens aul Messen oder onhine aktiv blei-
ben. Ein Hype bringe nichis, sondem man solle auf langfristigen Erfolg hinarbeiten. Fanart
ziche Menschen zwar an, aber treee Leserlnnen und Kiuferlnnen seien wichtiger. Man solle
nicht arrogant sein und dankbar fiir jeden Fan sein, der zuriickkommt, und mit Leserlnnen in
Kontakt treten. AbschlieBend zum Thema Gesundheit empfiehlt sie, Sport zu machen:  Hinde
und Arme dehnen, so gut es geht gesund essen und yes, Kaffee und Tee sind super, aber Schlaf
151 ever Freund.™

Esa Parr hebt hervor, dass Disziplin wichtiger als Motivation sei. Das klinge vielleicht nicht
besonders romantisch, aber letziendlich sei es die Disziplin, die einen vorantreibe. Auch wenn
sie selbst nicht immer motiviert gewesen sei, war schlieBlich die Disziplin das, was sie ans Ziel
brachte, Zudem gebe es keinen perfekien Zeitpunkt zum Start einer Karriere, Man solle es ein-
fach ausprobieren und an Mappensichtungen teilnehmen. Ein'e Mangaka solle so viele profes-
sionelle Meinungen wie maglich einholen. ., Tipps und Feedbacks von Freunden und Familie
sind gut, aber die objektive Meinung der Verlage malt euch ein realistischeres Bild eures Kon-
nens™, so Parr.

Ahnlich wie Pushcart warnt Désirée Kunstmann davor, die ungesunde japanische Arbeitskultur
zu ibernehmen. In den meisten Fillen werde man durch das Zeichnen von Comics oder Manga
nicht reich, daher sei es wichtig, auf seine Gesundheit zu achten und wirklich das zu zeichnen,
was einem Freude bereitet. Harte Arbeit werde zwar belohnt, aber es sei auch wichtig, verniinf-
tig vorzugehen: ,Jeder noch so kleine Schritt bringt einen in die nchtige Richtung!*

Julia Schlax rit dazu, Kurzgeschichten zu zeichnen sowie sich mit anderen Zeichnerinnen und
Leserlnnen zu vernetzen (zum Beispiel auf Manga-Messen). Zudem solle man sein Werk ent-
weder cinem Verlag vorstellen oder im Eigenverlag produzieren, wenn man sich in seinem Stil
sicher fiihle, eme Geschichte im Kopf habe und motiviert sei:

~Habt ihr einen sicheren Mangastil fiir euch gefunden, startet mit Kurzge-
schichten. Ubt Geschichten zu erziihlen und studient Mangas, die cuch gefallen.
Wie sind die Geschichten dont erzihlt? Der Aufbau der Panels, der Einsatz der
Rasterfolie etc. Auch Biicher iibers Drehbuchschreiben zu studieren, kann sehr
helfen.™

Kristina Gehrmann betont die Realitit, dass die meisten Mangaka nicht ausschlieBlich von Co-
mics oder Manga leben kinnen, und empfiehlt, die geschiftliche Seite des Berufs ernst zu neh-
men und nicht nur die eigenen Zeichenfihigkeiten zu entwickeln. Sie selbst arbeitet als kom-
merzielle Mlustratorin, , Realistisch betrachtet ist es schwer, so lange dranzubleiben, bis man
vom Zeichnen leben kann, da es meistens jahrelange Ubung erfordert, Es ist aber moglich®, so
Gehrmann. Natalic Wormsbecher ermutigt dazu, viel zu zeichnen, Opfier zu bringen und sich
bewusst zu machen, dass das Kiinstlerlnnen-Leben hart sein kann, aber auch erfiillend ist. So
sagt sie:
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Es 151 nur schwer, Zeichnen und Leben miteinander #zu vereinbaren, insbeson-
dere, wenn man genug verdienen will, um davon auch zu leben. Aber ich weil,
dass das viele nicht davon abhalten wird, thren Traum trotzdem zu verfolgen,
mir ging das damals schlicBlich genauso. Die Liche zum Zeichnen und die Ge-

schichten, die aufs Papier wollen, lassen einen nicht los. Das sollte auch nicht
unterdriickt werden.”

Diese vielfiiltigen Ratschlage bieten angehenden Manga-Kinstlerlnnen eine breite Palette an
Tipps und Perspektiven, um ihren Weg im deutschsprachigen sowie im internationalen Raum
zu finden. Und es braucht neue Geschichten, die zukiinftige Generationen bewegen und inspi-
rieren. So kommt die Dokumentation Popewlt Japan zu dem Schluss:

~Mangn und Anime sind [...] mehr als Unterhaltungsmedien. Auch, weil thre
Themen den Menschen ein groBes Identifikationspotential bieten: Der selbst-
lose Kampf fur ein hiheres Ziel; der Wunsch des Einzelnen, sich immer weiter
zu verbessern, 4
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